
 ية لعالماة الجامعة الإسلامي
                              باكستانـ  إسلام آباد

  كلية اللغة العربية  
 قسم الأدبيات    

 

International Islamic University 

Islamabad - Pakistan 

Faculty of Arabic 

Department of Literature 

  

 

 

 ييرآبادة فضل الحق ال  مة" للعلا  ي  د  نة ال  ر  و  "الث ـ كتابفي   ة  ي  يع  د  ب   ع  وائ  ر   

 (ةبلاغي  )دراسة 
 لنيل درجة ماجستير الفلسفة في الأدب العربي لبحث التكميليا

                             

 ولسه فردوس دكتورة سلمةالاسم المشرفة: 

 إعداد الطالبة : حفصة بي بي
 681FA/MS/ F22: رقم التسجيل                  

 

 العام الجامعي                                       

 ه1447 / م2025

 



 ب
 

 لجنة المناقشة للبحث المقدم لنيل درجة ماجستير الفلسفة في الأدب العربي

 أجريت مناقشة البحث الذي قدمته

 

 الطالبة: حفصة بي بي

 م2025أغسطس،  27   التاريخ:

 ي"الثورة الندية" للعلامة فضل الحق اليرآبادكتابفي   روائع بديعيةبعنوان: 

 (بلاغية)دراسة                                 

 
 

 أسماء أعضاء لجنة المناقشة وتوقيعاتهم
 

 التوقيع الاسم الأعضاء

  بادشاهد. محمد  المناقش الارجي

  د. روبينة ناز ةالداخلي ةالمناقش

  د. سلمة فردوس سهول المشرفة الفاضلة

 



 ج
 

هداء  الإ 

 
 

 
 

ل الله  ي  ى  سب 
ه ف  ات  لى كل من  كرس حي   إ 

 و

هده علمه وج  ى  ن  لب 
ور ق  لى كل من  ن   إ 

 

 

 

 

 

 

 



 د
 

 كلمة الشكر والتقدير 

وجهك وعظيم سلطانك، أحمدك على كل نعمة أنعمت  اللهم لك الحمد كما ينبغي لجلال
، ما علمتني منها وما لم أ  علم، وبعد: بها عليَّ

هول التي تفضلت س ير لمشرفتي الفاضلة الدكتورة سلمة فردوسأتقدم بخالص الشكر والتقد
قد وجدت ل ساعدتني من اختيار الموضوع إلى انجاز هذا العمل.، و بإشرافها على هذا البحث

أكاديميا ومعنويا لا يقدر بثمن، بفضل توجيهاتها القيمة وملاحظاتها السديدة تمكنت دعما 
من إتمام هذا العمل بأفضل صورة. فجزاها الله خير الجزاء، وبارك في علمها وعملها، وجعل 

 ما تقدمته في ميزان حسناتها.

كانوا لي هم، فبعلم لم يبخلوا علي  الأساتذة والأستاذات الذين  الشكر إلى جميعوأقدم جزيل 
كل لمساعدتي، و  هاو صم الثمين التي خص  أقدر كل اللحظة من وقته هتدي به.قدوة ونورا أ
يهم خير مرار والتطور. أسأل الله أن يجز ها لي، وكل تشجيع منحني القوة للاستنصيحة قد مو 

 .نفعتموني م الأجيال القادمة كماالجزاء، ويبارك في جهودهم وينفع به

، التي الإسلامية العالمية بإسلام آبادالجامعة والتقدير إلى جامعتي،  بجزيل الشكروأتقدم 
 ئة علمية متميزة.يرت لي بوف  

ولا يفوتني أن أتوجه بالشكر لعائلتي، الذين كانوا سندا لي بالدعاء والدعم خلال رحلتي 
إنك خير  ،البحثية. اللهم لك الحمد على نعمة الأسرة، فبارك لي فيهم واحفظهم بحفظك

أسأل الله رب العرش العظيم أن يجعل هذا العمل خالصا لوجهه الكريم، وأن ينفع  الحافظين.
 به الباحثين والمهتمين.

 باحثة: حفصة بي بيال                                                                    
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 المقدمة

د وعلى نا محم  لين، نبي  على أشرف الأنبياء والمرس  لام لاة والس  العالمين، والص   الحمد لله رب  
 ا بعد:إلى يوم الدين، أم   هم بإحسان  ع  ن تب  صحابه أجمعين، وم  أآله و 

 التعريف بالموضوع 

 خالمؤر   ،ديباعر، الأ، الشالفلكي  م، سوف، المتكل  يل  ، الف  قي  المنط  هو كتاب ة" ورة الهندي  "الثَّ 
الثورة  تناول أحداث  أول كتاب وهو  .(م1861/م1797) ي  مة فضل الح  اخييرآبادلعلا  ا

د، تاريخ الهنمن أكبر الحوادث في الثورة الهندية هي  .1للغة العربيةبام 1857ة سنة الهندي  
جمع الكتاب بين . 2ين على الهندطالهنديين خلاف مظالم الإنجليز المتسل   يهي حكاية بغ

دبي تجمع بين السرد التاريخي والتصوير الأالتاريخ والسياسة والأدب، فكان وثيقة نادرة 
 البليغ.

خلال  ليزنجالجهاد ضد الإأفتى بوجوب الذي  الهنديةبطل الثورة  هواخييرآبادي  العلامة
على له  وعقاباوالأمراء والجنود وعامة الناس على الجهاد،  الهند ملك وحث  م، 1857 الثورة

وقف يترغم مشاكل السجن لم ولكنه ، الثورة بعد فشل3ماناندأإلى جزيرة  الإنجليز هاذلك نف
يخ الثورة تار  شعراً ونثراً وترك لنا أول وثيقة في لنا بالعربية حقائ  الثورةل وسج   من أداء دوره،

                                                           

 .بيتا 521الثورة في فصائده الثلاث تضم  كما تناول وصف1 
، وسم اها المسلمون "Mutiny"و"بغاوت"، و ،"غدر"بـــــ أنصار الإنجليزوسم اها الثورة الهندية فت كتب كثيرة عن أل    2

  م".1857بـــــ"حرب الاستقلال 

كم من كولكتا.   1262ي وكم من دله  2471تبعد  ر أندامان من المحيط الهندي،توجد في بحجزر أندامان ونكوبار  3
  يرسل إليها آلاف من الأسرى خوفا من فسادهم في سجون الهند. هي إقليم اتحادي هندي



 و
 

لوبه اخياص طة في أسسل  تسم صور الحوادث وعزائم الحكومة المفر  ات.الهندية وأدب الحبسي  
  .مع بلاغة اللسان وفصاحته

نحول المح يدور هذا البحث دف إلى إبراز ه  ي ـ . ما ة في كتاب "الثورة الهندية"يعي  د  الب   اس 
 م، حيث عبر   1857 الثورة الهندية سنة   المؤلف في وصف ه  الذي اتخذ   الأسلوب البلاغي   
 اق والجناسالبديع مثل السجع والطب نون  سام بروح أدبية عالية، مستخدمًا ف  عن الأحداث الج  
روف دبي، رغم الظ  مال الأر، جمع فيه بين الصدق التاريخي والج  فصيح مؤث   وغيرها، بأسلوب 

هذا الكتاب  د  ع  ه في جزيرة أندامان. وي ـ تب فيها هذا العمل خلال فترة سجن  القاسية التي ك  
 جون.ة وأدب الس  م  قاو  م  ـيقة نادرة في أدب الث  و  

 أهمية الموضوع

، هوأجمل   صويرت صدق  لأنه يصور أحوال المجتمع أ ؛ة في المجتمعإن الأديب يكون شخصية هام  
والأديب الحقيقي  .وأرقَّه تعبير   التي تختلج داخل الإنسان أدق    عن العوافف والمشاعرويعبر  

ن حقوق وأخطاءه، ويدافع ع هعيوبالمجتمع و  تسما ليبرز ؛يرفع قلمه بكل شجاعة ووعي
تطويره، وهدفه  فيد جه بكل   م  ساه  رتقاء، وي  الاك المجتمع إلى ليحر   ؛المجتمع والحريات المدنية

 بالقلم.  ايكون جهاد

ضد الإنجليز  كانبل   فقط، م1857 الهندية من أبطال الثورةلم يكن  العلامة اخييرآبادي
وأزال النقاب عن أهدافهم وكيدهم  1بقصيدة فويلة همهجاف منذ شبابه المستعمرين على الهند

، وواجه وظل  ثابتا على موقفه فوال حياته .بثلاثين سنة على الأقل  قبل الثورة ومكرهم 
شعرا  دمه وقلمهب في المنفى جاهدالمشاكل حتى ن ف ي نفيا مؤب دا ولكنه استمر  في جهاده و 

                                                           

 بيتا. 235تحوى 1 
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دق وعدل بص هاآما عاشها أو ما ر الهندية  جميع أحداث الثورة كتابال هذا في ذكرف ،ونثرا
 في أقرب الزمن من بعد وقوعها.     و مع الجرأة والشهامة، 

أدوات  ا يمتلكمؤرخًا فحسب، بل كان أديبا بارعي ظهر هذا البحث أن المؤلف لم يكن 
البيان وأساليب البديع، فحو ل سرد الثورة إلى نص أدبي بليغ يجمع بين الحقيقة التاريخية 

به القارة الهندية سهام أدباء شوروعة الفن. كما تبرز أهمية البحث في كونه ي عيد الاعتبار إلى إ
في خدمة الأدب العربي، ويكشف عن فاقاتهم الإبداعية في ميدان البلاغة، وبخاصة أن هذا 
الجانب ما زال بحاجة إلى عناية ودراسة مقارنة بغيره من آداب العالم العربي والإسلامي. ومن 

ه صاحبه تحت أدبي مقاوم، كتب ثم فإن هذا البحث ي ـع د  محاولة لإبراز روائع البديع في نص   
                                                                                                   وفأة السجن والاضطهاد، ليبقى شاهدًا على التلاحم بين الأدب والحرية والكرامة الإنسانية.

 أسباب اختيار الموضوع

غي، وما في اء أدبي وبلار  له هذا الكتاب من ث ـ هذا الموضوع ما يحم  تيار ني إلى اخ  ع  وقد دف ـ 
 د  ير، حيث ي ـع  ال في التعبوجم   ،أسلوب العلامة فضل الح  اخييرآبادي من روعة في التصوير

والسبب الآخر  .خلال مرحلة الاستعمار من أبرز أعلام النثر العربي في شبه القارة الهندية
ه القارة الهندية أدب شبالذي أنتجه أبناء شبه القارة الهندية، لأن  هو العناية بالأدب العربي

بالعربية لم يحظ بالعناية الكافية مقارنة بغيره من آداب العالم الإسلامي، مما يجعل من الضروري 
 إعادة إبرازه ودراسته بوصفه جزءًا حيًّا من التراث العربي.
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 الدراسات السابقة

كثرت الدراسات آبادي، و ل الأدبية للعلامة فضل الح  اخيير لأعمابااهتم الباحثون والمحققون 
نها "الثورة الهندية" إلى ثلاث لغات م ، مثل: ترجمةالأدبيةو  العلمية العلمية حول أعماله

 الأردية، والهندية، والإنجليزية. ومن الدراسات السابقة التي تتعل  بموضوعي هي:

  ة قمر النساء، لدكتور ا :فضل ح  اخييرآبادى مع تحقي  كتابه الثورة الهندية""العلامة
 ،يدرآبادمن الجامعة العثمانية، ح تحت إشراف الدكتور عبد الستار خان،رسالة الدكتوراه 

كنج شكر برنتر،   من المطبعهذه الرسالة فبعت  م.1979 /ه 1399سنة الهند، 
 ية"،"الثورة الهندبتحقي  كتاب فيها قامت الدكتورة قمر النساء  .م1986لاهور، 

ي  المصادر، وتوث ،بذلت جهدًا علميًا دقيقًا في مراجعة المخطوفات، وضبط النصوصو 
مما أخرج هذا العمل في صورة علمية رصينة تلي  بمكانة المؤلف وبأهمية الموضوع التاريخي 

 ات البديعية في هذا الكتاب.وفي دراستي اخترت المحسن الذي يتناوله.
  م، مجلة ثقافة محمد أسل :آبادي في ضوء كتابه "الثورة الهندية""العلامة فضل الح  اخيير

 ص: م.2013، 1ع: ،65الهند، م:  ي،لهد ،الثقافية علاقاتلل يلا الهندالمجالهند، 
على جهود العلامة فضل الح  م الضوء . في هذه المقالة سل ط محمد أسل1-25

 لهندية.الثورة ا م، من خلال دراسته وتحليله لكتابه1857آبادي ودوره البارز في ثورة اخيير 
 .لبديعي في هذا كتابألقيت الضوء على أسلوبه افأما في دراستي 

 سيرةً  دراسة  ال هذهت ـع د   دكتورة سلمة فردوس سهول،ل"العلامة فضل الح  اخييرآبادي" ل
تتناول  ،صفحة455، تضم باللغة الأرديةاخييرآبادي  مةلعلال لةً ومفصَّ  علميةً شاملةً 

ية بأسلوب والسياسالشخصية والعلمية والفكرية والأدبية والاجتماعية جوانب حياته 
وصف صفحة، وهو  200يستغرق نحو من هذه الدراسة  الباب الرابع موضوعي تحليلي.
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ودور العلامة اخييرآبادي وغيره ممن لعب  م1857 لثورة الهنديةحداث الأ مفصل تحليلي
  هذا الكتاب وغيره من المصادر المعاصرة. في ضوءدورا ما فيها، 

البديعي  يتعل   بالجانب البلاغيلأنه  أيضا؛ غير أن  موضوعي يختلف عن هذه الدراسة
ا هفي كتاب الثورة الهندية، محاولًا الكشف عن جماليات الأسلوب وروائع البديع التي وظ ف

 المؤلف في تصوير أحداث الثورة.

 إشكالية البحث

 ه في علم البديع؟من هو العلامة فضل الح  اخييرآبادي؟ وما مكانت   .1
 في مجال البلاغة؟ شبه القارة   دباء  كيف ساهم أ   .2
ريخ حادث كبير يحفظ تا"الثورة الهندية" لماذا كثر استخدام المحاسن البديعية في كتاب  .3

وإظهار  عف()أي عصر الض للاتجاه البديعي السائد قبيل عصرهلعصره؟ هل هو اتباع 
في كسوة ة للحفاظ على حقائ  الثورة الهندي واستفاد منه مقدرته عليه فقط؟ أو اختاره

 خلال أسره بأيدي الإنجليز الغاشم في جزيرة أندامان؟  روائع بديعية 
هل و  لا ؟ العربي أم واف  مع الذوقي المحسنات البديعية هذا الاستكثار من استخدام .4

 المتصنع أو الموهوب؟الأديب يتمكن منه 
ن المحسنات م كثارفي الإ  تباع المذهب البديعيأحد من أ سب  العلامة اخييرآبادي هل .5

 ؟ اوفي تنويعه البديعية

 منهج البحث وحدوده

ذه الدراسة دت لهفي هذا البحث المنهج التحليلي البلاغي، والكتاب الذي حد   استخدمت
 .من أدباء شبه القارة آباديلعلامة فضل الح  اخيير لهو "الثورة الهندية" 



 ي
 

  ضوابط البحث

 وقد التزمت في هذا البحث بالآتي:

 ت البحث. وقسمتها حسب موضوعا البلاغية البديعية المتناولة فيه،شواهد التناولت  .1
استفدت لشرح المعاني من المعجمين: "لسان العرب" لابن منظور، و"مقاييا اللغة"  .2

 لابن فارس. 
إلى مصادرها الأصلية قدر المستطاع، وما نقلت بنصه وضعته بين قوسين قوال نسبة الأ .3

ة فيه أشرت إليه في الهامش بكلم)"  "(، وإذا نقلت معنى من الكتاب أو تصرفت 
 ع الذي استفدت منه.نظر(، ثم ذكرت المرج)ي

 لأول مرة في البحث. جاء ذكرهم المهمة بالأعلامتقديم تعريف  .4
 تخريج الآيات القرآنية الواردة قدر الاستطاعة. .5
تفاصيل المصادر والمراجع عند ورودها أول مرة في الهامش والاكتفاء بذكر عنوان ذكر   .6

 بيان الجزء والصفحة عند التكرار. الكتاب،
 ق المح، ثم ابالكتاسم ف وبعده في الهوامش وهو تقديم اسم المؤل    ار منهج معينياخت .7

أو المترجم، ثم الجزء، ثم الطبعة، ثم دار النشر والبلد وتاريخه، وفي الأخير رقم الصفحة. 
 تاريخ النشر في الأخير. قائمة المصادر والمراجع ذكرت أما في

راجع، والمصادر والم، لأماكنام، و والأعلا، قرآنيةالقيام بإعداد فهارس كل من الآيات ال .8
 والمحتويات.

نبا للإفالة في البحث تج امرارا وتكرارً  ت  ذكر استخدام الرموز في بعض الكلمات التي  .9
المملة، وهذه الرموز كالآتي: ط: للطبعة، ج: للجزء، ص: للصفحة، ه: للهجري، 

 م: للميلادي، ت: للمتوفي، وغيرها.
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 هيكل البحث

 تحتوي على النقاط التالية: المقدمة: 

 التعريف بالموضوع وأهميته، أسباب اختيار الموضوع، الدراسات السابقة، إشكالية البحث، 
 .ه، هيكل البحثمنهجالبحث و حدود 

 التمهيد
 نشأة وتاريخ علم البديع  
 البديعهتمام علماء شبه القارة بعلم نبذة عن ا  
  نبذة عن حياة الأديب وآثاره 
  الثورة الهندية"نبذة عن الكتاب" 

 في كتاب "الثورة الندية"سنات المعنوية المحلفصل الأول: ا 

 الطباقالمبحث الأول:       

  المقابلة المبحث الثاني:      

 مراعاة النظير المبحث الثالث:      

 التدبيج المبحث الرابع:      

 الإبداع :اماالمبحث اخي      

 الثورة الندية"في كتاب " المحسنات اللفظيةالفصل الثاني: 

 السجعالمبحث الأول:       



 ل
 

 الجناسالمبحث الثاني:       

 رد العجز على الصدر المبحث الثالث:      

 قتباسالاالمبحث الرابع:       

 المبحث اخياما: التلميح      

 الاتمة

 : تشتمل على ثلاث نقاط

 ملخص البحث 
 البحث نتائج 
 التوصيات 

 رسافهال

 الآيات القرآنية فهرس 
 فهرس الأعلام 
  فهرس الأماكن 
  المصادر والمراجعفهرس 
 فهرس المحتويات   
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 نشأة وتاريخ علم البديع

دْع  ذاا أنشأ  عى  وبدع الشيء يبدَعَه بَ ، ، واخترعمن فعل بَدعََ، يَ بْدعَُ بمعنى أنشألغة  :البديع
داعه ، والبديع: من أسم ء الله تع لى، لإبالذي يكون أولا والبَدِيْع: الشيءغير مث ل سَبَقَ. 

  1.الأشي ء وذحداثه ذيا 

من أوجز التعريف ت  يعتبر 2القزويني ف ت عدة لىبديع، وتعريفيوردت تعر ف أم  في الاصطلاح
يعرف به وجو  تحسين الكلام، بعد رع ية تطبيقه عى  مقتض  الح ل عىم هو"وأوضحه ، أي 

 3ووضوح الدلالة." وهذ  الوجو  ضربان: ضرب يرجع ذلى المعنى، وضرب يرجع ذلى الىفظ.

ب  ليت  بدراسة الأسيخوهو تشمل أيض  عىم المع ني والبي ن.  لعىم البلاغة التيفرع عىم البديع و 
ذا الفن ووضع تزيينه. أوّل من دَوَّن في هو ية تهدف ذلى تحسين الكلام البلاغية الىفظية والمعنو 

أوّل كت ب "البديع"  . وك ن كت به4و عبد الله بن المعتز العب سيأسس هذا العىم ومصطىح ته ه
ه، واكر فيه سبعة عشر 274سنة  م  اكتشف من المحسن ت البديعيةفي عىم البديع جمع فيه 

ن مع صريه وم مب حث هذا العىم وقض يا .من م  استكمىوا به ييون البلاغه  ذلي وأض ف نوع .

                                                           
، ص: 1، دار ذحي ء التراث العربي، بيروت   لبن ن، د.ت، ج: 3م دة )ب د ع(، ابن منظور، لس ن العرب، ط:  1

341 
م( ولد بالموصل، أصىه من القزوين. 1338-1268ه / 739-666محمد بن عبد الرحمن جلال الدين القزويني ) 2

خير الدين ) .و"الإيض ح" في شرح التىخي  اشتهر بخطيب دمشق. ولى منصب القض ء. من كتبه "تىخي  المفت ح"،
 ( 192ص: ، 6م، ج: 2002لبن ن،  -، دار العىم لىملايين، بيروت 15الزركىي، الأعلام، ط: 

م، 1904 ، دار الفكر العربي،1ط: المع نى والبي ن والبديع، ة؛ جلال الدين الخطيب القزويني، الإيض ح في عىوم البلاغ3
 255ص: 

م( ولد في بغداد. ك ن ش عرا مبدع ، وخىيفة يوم وليىة. أولع 909-861ه / 296-247عبد الله بن المعتز بالله ) 4 
بالأدب وصنف كتب ، منه : "الزهر والرياض"، و"البديع"، و"الآداب"، و"أشع ر المىوك"، و"طبق ت الشعراء"، وله "ديوان 

 ( .عتز وتراثه في الأدب"، و"عبد الله ابن المعتز وأدبه وعىمه""ابن الم، وينظر 4/118، )الزركىي، الأعلامشعر"، 
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اكر فيه  ف كت با سمّ   "نقد قُدامة"ألّ  1من التقف هذا العىم وأض ف فيه هو قدامة بن جعفر
ثلاثة عشر نوع  من أنواع البديع، ذض فةً ذلى م  اكتشفه من قبل عبد الله بن المعتز. ثم ظهر في 

جمع و  ع ش بعد قدامة أكثر من نصف قرن، 2هو أبو هلال العسكريو  ع لم آخرالرابع القرن 
 . سبعة وثلاثين نوع  من أنواع البديعالكت بة والشعر"  ؛كت ب الصن عتين" كت بالفي 

سم    كت باً ، هو الذي ألف  3وانيالأديب المغربي ابن رشيق القير  برز وفي القرن الخ مس الهجري
. وقد تميزت تسعة وعشرين بىغ عدده كت به يأنواع البديع التي أورده  ابن رشيق في  ، و " العمدة"

 دراسة ابن رشيق لم  اكر  من فنون البديع بأنه  أكثر تفصيلا.

لمع ني خ  فيه القسم الث لث بعىم ا "مفت ح العىوم" في عىم البلاغة، 4واشتهر كت ب السك كي 
و لم ه وعىم البي ن ومىحق تهم  من البلاغة والفص حة، والمحسن ت البديعية الىفظية والمعنوية.

 ت البديعية من نظر في المحسن من المحسن ت البديعية، ولكنه أولكت به بنوع جديد   يأت في
 مه  ذلى المحسن ت المعنوية والىفظية. وقسَّ 

                                                           

م(. ك تب من البىغ ء في عىم المنطق والفىسفة في العصر 948 / ه337: تقدامة بن جعفر بن زياد البغدادي ) 1 
 الأخب ر والت ري،، فيالعب سي. ك ن نصراني  أسىم عى  يد المكتفي بالله. من كتبه: "الخراج"، و"نقد الشعر"، و"زهر الربيع" 

 (5/191و"الرد عى  ابن المعتز فيم  ع ب به أبا تم م". )الزركىي، الأعلام، 
م( ولد في مدينة عسكر مكرم، 1005ه / 395الحسن بن عبد الله بن سهل بن سعيد العسكري، أبو هلال )ت:  2 

لصن عتين"، ىخي "، و"جمهرة الأمث ل"، و"كت ب اثم انتقل ذلى البغداد والبصرة، هو ع لم بالأدب، وله شعر. من كتبه: "الت
 (2/196وغير  من الكتب كثيرة. )الزركىي، الأعلام، 

م( ولد في المسيىة بالمغرب. ك ن أديب  وناقدا وباحث . تعىم 1071-1000ه / 463-390الحسن بن رشيق القيرواني ) 3
شعرية، "الشذوا في الىغة"، و"المس وي" في السرق ت الالصي غة وق ل الشعر. من كتبه "العمدة في صن عة الشعر ونقد "، و

 (2/191وله ديوان شعري. )الزركىي، الأعلام، 
 ك ن ع لم  في النحو والتصريفم(   2921-1160ه / 626 – 555هو يوسف بن أبي بكر السك كي الخوارزمي ) 4 

، ج: الزهرة". )عمر رض  كح لة، معجم المؤلفينوالمع ني والبي ن والعروض والشعر. ومن آثار  "مفت ح العىوم" و "مصحف 
  (149،148م، ص: 1993، مؤسسة الرس لة، بيروت   لبن ن، 1، ط: 4
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مة مك نة عظي ير التحبير" و"بديع القرآن" نالا"تحر  1رن الس بع كتب ابن أبي الإصبعثم في الق
آن" جمع في كت به "تحرير التحبير" م ئة وعشرين محسن  بديعي ، أم  في "بديع القر في هذا الفن. 

 . ، بىغ عدده  مئة وثم ني محسن تعرض لم  في القرآن من محسن ت بديعيةف

شتمل ت ببديعية صفي الدين، بقصيدة تعُرَف 2صفي الدين الحىي اشتهربعد ابن أبي الإصبع و 
  م  اكر  ب   بديعيته، واكر فيه  3الموصىي عز الدينثم اشتهر   مئة وخمسة وأربعين محسن . عى

 4صفي الدين الحىي وزاد زيادة يسيرة من ابتك ر .

                                   

 

 

 

  

                                                           

م( البغداي ثم 1256-1198ه / 654-595عبد العظيم بن عبد الواحد بن ظ فر ابن أبي الإصبع العدواني ) 1 
المصري، ولد بمصر. هو ش عر وأديب. له تص نيف حسنة، منه : "بديع القرآن"، و"تحرير التحبير"، و"البره ن في ذعج ز 

 (4/30القرآن"، و"المخت رات" في الأدب. )الزركىي، الأعلام، 
م( ولد ونشأ في الحىة بين الكوفة 1349-1278ه / 750-677عبد العزيز بن سرايا بن عىي بن أبي الق سم ) 2 

والبغداد، واشتغل بالتج رة. له "ديوان الشعر"، و"الع طل الح لي" رس لة في الزجل والموالي، وكت ب "صفي الدين الحىي 
 (4/18ونوادر أشع ر ". )الزركىي، الأعلام، 

م( من أهل الموصل، أق م مدة في الحىب، وسكن 1387ه / 789بن الحسين بن عىي، عز الدين الموصىي )ت: عىي  3 
دمشق، وتوفي به . هو ش عر وأديب. له "ديوان شعر" جمعه في مجىد، و"بديعية" شرحه  في كت ب سم ه  "التوصل بالبديع 

 (4/280ذلى التوسل بالشفيع". )الزركىي، الأعلام، 
د.عبد العزيز عتيق، في البلاغة العربية؛ عىم المع ني   البي ن   البديع، دار النهضة العربية، بيروت، د.ت، ص: : ينظر 4 

425  _491 
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 البديعبعلم هتمام علماء شبه القارة انبذة عن 

سلام من المعروف أن بداية العىوم العربية في شبه الق رة الهندية ترتبط ارتب ط  وثيق  بدخول الإ
ذلى هذ  المنطقة. وقد بدأ انتش ر الإسلام في هذ  المنطقة في القرن الس بع الميلادي بعد فتح 

أصبحت الىغة العربية و  .2ق سم الثقفي عى  يد محمد بنه 92م الموافق 711ع م  1السند
وآدابه  منتشرة في أنح ء الهند، وك ن رج ل العرب المتشبعون بدعوة الإسلام، وكذلك الهنود 

بية وآدابه  في ر عأقص  جهودهم في سبيل نشر الىغة ال بذلوا الذين اعتنقوا الدين الإسلامي، 
 .والدين الجديدأنح ء البلاد باعتب ر كونه  لغة القرآن الكريم 

خلال العهد و  واسع  عبر العصور.تطورت تطورا و ، بدأت الىغة العربية تثبّت أقدامه  في الهند
في الترجمة  محوري وك ن له  دور .الأوس ط العىمية والثق فية فية يل احتىت مك نة عالإسلامي 

 .ف، مم  جعىه  جسراً لىتواصل الفكري بين الثق ف ت المختىفةأليوالت

،  خر الأوالعىوم الدينية  والمنطق والحكمة لفقه والتفسير والحديثكم  يهتمّون باالعىم ء   ك ن
ىة في . وهكذا، بقيت العربية ح ضرة وف عأيضً  بالشعر والنثر العربي هماهتم م ك نوا يولون

                                            لىبلاد.والأدبيالمشهد الثق في الهندي، وأسهمت بشكل كبير في تطور التراث العىمي 

 

                                                           
السند ذقىيم شرقي من الدولة الأموية والعب سية قَدِيمً ، يرجع تاريخه ثلاثة آلاف سنة قبل الميلاد. والآن هي ذحد  أق ليم  1

 ي.  باكست ن، وع صمته  كراتش
م( ف تح السند، وواليه . ولد في الط ئف. ك ن أبو  717 – 681ه / 98 – 62محمد بن ق سم بن محمد الثقفي ) 2

والي البصرة لىحج ج. وولى الحج ج محمدًا ثغر السند في أيام الوليد بن عبد المىك. فزحف مع جنود  ذلى مكران وفتح 
. وهكذا ج ء المسىمون والإسلام عى  بلاد السند. )الزركىي، الأعلام، قنزبور وأرم ئيل والديبل وقتل الداهر مىك السند

6/333) 
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من ا كبيرً   اعددً  -قرن الرابع عشر الهجريمن القرن الث ني ذلى ال-أنجبت هذ  المنطقة قد و 
لكن للأسف و م، لا يمكن ذحص ؤهوالمحدثين، والمفسرين ء، والشعراء، والفقه ء، العىم ء، والأدبا

 والمك نة التي تىيق به . الاهتم م تنل كتبهم ومؤلف تهمالشديد لم 

، وعىوم والبلاغة، والشعر ،لنحوك الأدبي  و  الىغوي  لالمجفي  أهل شبه الق رة كتب  كثيرة  ألفقد 
في ت جهم ذنيتن ول  هذا البحث ..والمع جم. ،نش ءوالإ ،والرس ئل ،والطرائف ،والمق م تالىغة، 

 لات مج العديد من المصنف ت القيمة فيقدموا  الهند عىم ء عىم البلاغة ع مة وفي البديع خ صة.
 والشروح الحواشي بةبين: ف لج نب الأوّل هو كت نجد اهتم مهم في ج نالمع ني والبي ن والبديع. 

 .لاغةفي عىم الب بأنفسهم التي ألفوه  مث ني فهو مؤلف ته، أم  الكتب البلاغةعى   

 كتب البلاغة:ل وشروح حواشي

 .1مرانيدين العىشي، معين اللفت ح العىوم" ح شية عى  "م والتحشية:من أبرز أعم لهم في الشرح 
 لد لىشي، حسين بن خ شرح بسيط عى  القسم الث لث من "مفت ح العىوم" لىسَّك كيو 

و"الفرائد ، 4لىتفت زاني "لوَّ طَ ال مُ "عى   3لىشي، وجيه الدين العىوي الكجراتي وح شية ،2الن كوري

                                                           
ز مدينة دلهي. وله مصنف ت جىيىة، منه :شروح وتعىيق ت عى "كنه في دراست أكملالعمراني ك ن الشي، معين الدين   1

 (2/212الدق ئق"، و"الحس مي"، و"مفت ح العىوم". )عبد الحي الحسيني الندوي، نزهة الخواطر، 
المسم   م(  وله مصنف ت منه : تفسير القرآن1495ه / 901الشي، حسين بن خ لد بن نظ م الدين  الن كوري )ت:  2

ب  "نور النبي"، وله شرح بسيط ل   "مفت ح العىوم"، وله "أصول الأنوار في اكر الأبرار".)عبد الحي الحسيني الندوي، نزهة 
 (4/331الخواطر، 

  3 وجيه الدين بن نصر الله بن عم د الدين الكجراتي )911- 998ه / 1505-1590م( ولد وع ش في ولاية كجرات
بالهند. وله التصنيف ت بالوجودة الع لية منه :ح شية عى  التفسير البيض وي، وعى  المطول، وعى  المختصر.)عبد الحي 

 (4/442الحسيني الندوي، نزهة الخواطر، 
ن،  م( ولد بتفت زان قرية الخرس 1389 - 1312ه / 791-712مسعود بن عمر المعروف بسعد الدين التفت زاني ) 4

ألف كتب  كثيرة، منه :"الشرح المطول عى  تىخي  المفت ح" المعروف ب    "المطَوَّل"، هو شرح "تىخي  المفت ح" لجلال الدين 
 (3/849 عمر رض  كح لة، معجم المؤلفين،) القزويني.
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 ، وهو كت ب نفيس في هذا الفن.1الغي ثية لمحمود بن محمد الجونبوريالمحمودية" شرح الفوائد 
 3، وح شية لنور الدين بن محمد ص لح الكجراتي2الحكيم السي لكوتيلعبد  عى  "المطوّل"وح شية 

 .لل شرح المطوَّ عوَّ وهي المسم ة بالم

لىشي،  "تصرخلما"ح شية عى   نجد ، كم من عىم ء الهند كتبوا ح شية "المطَوَّل" انجد أن كثيرً 
أشهر و وغير  من الشروح والحواشي والتىخيص ت التي لا عد له  ولا حصر.  ذكورلموجيه الدين ا

 طبعت في ل التيمن حواشي أهل شبه الق رة ح شية السي لكوتي عى  المطوّ  عند العرب ح شية
  4العرب. المراجع الأس سية لهذا الفن عند الدول العربية وأصبحت من

دائق البي ن" لمنور "ح: فه  في البلاغة وعىومه ليأالكتب التي ق موا بتمن و  :المؤلف ت البلاغية
 ، و"حدائق البلاغة"6لىسيد محمد حكم البريىوي "مىخ  البلاغة"و ،5بن عبد المجيد اللاهوري

                                                           
م( باحث من أهل جونفور، بالهند، شرقي الدهىي. له كتب، منه : 1652/  ه1062المعروف بالملا محمود )ت: 1

 (7/184"الشمس الب زغة"، و"الفرائد" شرح به الفوائد الغي ثية لىعضد الإيجي. )الزرِكىي، الأعلام، 
ولد ونشأ بسي لكوت من بلاد   م(1657- 1561ه / 1067-969عبد الحكيم بن شمس الدين السي لكوتي ) 2

بنج ب له التص نيف الف ئقة ومقبولة عند العىم ء، منه : حواشي: عى  "تفسير البيض وي"، و"المطول" في البلاغة. )عبد 
 (5/558الحي الحسيني الندوي، نزهة الخواطر، 

م( ع ش في كجرات، وأحمد آباد والمدينة، والمكة. 1742-1653ه / 1155-1063نور الدين بن محمد الكجراتي ) 3
له مصنف ت جىيىة، منه :"التفسير النوراني لىسبع المث ني"، و"التفسير الرباني"، وحواشي: عى  "التىويح"، و"المعول"، 

 (6/854، و"المطول". )عبد الحي الحسيني الندوي، نزهة الخواطر
، ينظر 41م، ص: 2012عبد الحي الُحسني، الثق فة الإسلامية في الهند، د.ط، مؤسسة هنداوي لىتعىىم والثق فة،  4

، عين لىدراس ت والبحوث 1أيض : أحمد ذدريس، الأدب العربي في شبه الق رة الهندية حتى أواخر القرن العشرين، ط: 
 128،12م، ص: 1998الإنس نية والاجتم عية، 

م( ك ن ع لم  بارزاً، يقرأ القرآن عى  سبع قراءات. من كتبه: 1602ه / 1011منور بن عبد المجيد اللاهوري )ت:  5
"الدار النظيم في ترتيب الآي وسور القرآن الكريم"، و"حدائق البي ن" في البلاغة. )عبد الحي الحسيني الندوي، نزهة 

 (5/652الخواطر، 
م( ولد وع ش في بريىي بالهند. له مصنف ت 1737-1696ه / 1150-1108ي )محمد حكم بن محمد البريىو  6 

 (6/814عبد الحي الحسيني الندوي، نزهة الخواطر،  جىيىة منه : "تىخي  الصراح"، و"مىخ  البلاغة" في المع ني. )
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و"نقد البلاغة"  ،2البىكرامي عىي آزاد و"سبحة المرج ن" لغلام .1يالدهىو  الدين لشمس  
لق ضي عبد ا، وشرحه 4لعبد العزيز الدهىوي" ، و"ميزان البلاغة3لخير الدين محمد الإله آبادي

ورس لة في  ،6آباديلشمس الدين الحيدر  "لة في البلاغةرس "و، 5بن محمد أكرم الرامبوريالق در 
  بمحسن ت البي ن" لصديق الب ن المورقُ  نُ صْ ومنه  "غُ ، 7آباديلسعد الله المرادالتشبيه والاستع رة 

                                                           
م( ع ش في الدلهي والدكن. له كتب رس لت ن 1757-1704ه / 1170-1115شمس الدين العب سي الدهىوي ) 1

بعنوان "الوافية في فن العروض والق فية" و"خلاصة البديع"، وله كت ب مبسوط في عىم البلاغة يسم  "حدائق البلاغة" 
 (5/731وكىه  بالف رسية. )عبد الحي الحسيني الندوي، نزهة الخواطر، 

م( ع ش في بىكرام وأورنك آباد. 1786-1698ه / 1200-1110غلام عىي بن نوح الحسيني الواسطي البىكرامي ) 2
من أشهر تصنيف ته: "سبحة المرج ن في آثار الهندوست ن"، و"تسىية الفؤاد في قص ئد آزاد"، و"شف ء العىيل"، و"يد 

 (6/773، عبد الحي الحسيني الندوي، نزهة الخواطر البيض ء". )
خير الدين الإله آبادي ع لم بارز في الفنون الأدبية، له متن متين في البلاغة مىخ  من "تىخي  المفت ح"، وله شرح  3

بسيط عن مستخرج ت البىكرامي في "سبحة المرج ن" سم   "نقد البلاغة". )عبد الحي الحسيني الندوي، نزهة الخواطر، 
7/965) 
م( له تصنيف ت ف ئقة، ومن 1823-1746ه / 1239-1159سراج الهند وحجة الله ) الشي، عبد العزيز الدهىوي 4

 (7/1014أشهره : "بست ن المحدثين"، و"ميزان البلاغة"، و"ميزان الكلام"...)عبد الحي الحسيني الندوي، نزهة الخواطر، 
وسه رنبور.كتب تعىيق ت م( وع ش فيه وفي دلهي 1848-1783ه / 1265-1197الشي، عبد الق در الرامبوري ) 5

عى  "ج مع البرك ت"، و"شم ئل الترمذي"، وكتب شرح "ميزان البلاغة"، وكتب رس ئل كثيرة في موضوع ت متعدد. )عبد 
 (7/1026الحي الحسيني الندوي، نزهة الخواطر، 

م( ولد في حيدرآباد. صنف كتب  1866-1799ه / 1283-1214شمس الدين بن أمير الدين الحيدرآبادي ) 6 
كثيرة، منه : "شمس النحو"، و"شمس التصريف"، و"خزانة الأمث ل"، ورس لة في البلاغة. )عبد الحي الحسيني الندوي، 

 (7/988نزهة الخواطر، 
م( ع ش في ذيران والهند والحج ز.  1877-1804ه / 1294-1219ي )سعد الله بن نظ م الدين الحنفي المرادآباد 7

ك ن ع لم في النحو والىغة. نجد في مصنف ته: "نور الإيض ح في أغلاط الصراح"، و"غ ية البي ن في تحقيق السبح ن"، 
 (7/982عبد الحي الحسيني الندوي، نزهة الخواطر، وغيره  من الكتب والرس ئل. )
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لعبد الغني  "المق ل الطريف"و ،2الخ لصبوري و"معي ر البلاغة" لسكندر عىي .1حسن القنوجي
   4."3آباديالفرخ 

واستخرجوا يض  أ لمحىيةتهم ا عىم البديع أنهم دونوا عىوم البلاغة والبديع في لغبهتم مهم من ا
لهنود ا . وقد ك نت بعض هذ  الأنواع مشتركة بينآدابه  العديد من أنواع المحسن ت البديعية من

، المراجعة ،تج هل الع رف، ليعىحسن الت، التوريةمثل:  ،كم  اكر في "سبحة المرج ن"  والعرب
، ستخدام المضمرانحو:  بالعرب،صة وبعضه  مخت وغيره ،ع، السج، الجن س، التشبيه، الاستع رة

 5وأخر  مختصة بأهل الهند. .الجمَُّلالت ري، عى  ق عدة ، حسن التخى 

 ه م ت  بشكل فريد. ومن أبرز الإسأم  الأنواع التي ك نت خ صة بأهل الهند، فقد أبدعوا فيه
والهندي  استف د من أدبين الف رسي رامي، حيثكالبى يعىفي هذا المج ل م  ق م به السيد غلام 

                                                           
 م( ك ن ع لم التفسير والحديث، ومحي العىوم1890-1832ه / 1307-1248 ن القنوجي )نواب صديق حسن خ 1

د العربية في الهند. قد بىغ عدد مؤلف ته ذلى اثنين وعشرين ومئتين، فإاا ضمت ذليه  الرس ئل الصغيرة بىغت ذلى ثلاثمئة. )عب
 (8/1246الحي الحسيني الندوي، نزهة الخواطر، 

م( ع ش في الهند والحج ز 1896-1856ه / 1314-1273الرحيم الخ لصبوري الىكهنوي )سكندر عى  بن عبد  2
وأفغ نست ن. ك ن ع لم  لغويا. له بعض الرس ئل بالعربية والف رسية، منه : "معي ر البلاغة"، و"صحيفة العشق"، وديوان 

 (8/1234الشعر. )عبد الحي الحسيني الندوي، نزهة الخواطر، 
م( ولد ونشأ بفرخ آباد. وفي أعم له الأدبية نجد 1915ه / 1334مد مير الأفغ ني الفرخ آبادي )ت: عبد الغني بن مح 3

"المق ل الطريف"، و"موارد المص در والأفع ل"، و"حوار العرب" في الىغة العربية.)عبد الحي الحسيني الندوي، نزهة الخواطر، 
8/1286) 
 42،41في الهند، ص:  ينظر: عبد الحي الُحسني، الثق فة الإسلامية 4
، 1غلام عىي آزاد الحسيني الواسطي البىكرامي، سبحة المرج ن في آثار هندوست ن، تحقيق: محمد سعيد الطريحي، ط: 5 

   228م، ص: 2015مكتبة مؤمن قريش، 
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ن الهندية ذلى البديعية منوعً  من المحسن ت  ثلاثة وعشرينق م بنقل لإثراء البلاغة العربية، و 
 .، واكره  في كت به سبحة المرج ن  أسم ء عربية من سبةعىيهوقد أطىق  .العربية

التراث  ق م بعمل استقص ء واسع فيتىك الأنواع من الهندية ذلى العربية،  يعى  نقل غلام ولم
  هذ  الأنواع بهدف استخراج أمثىة عى ،بحث في المجموع ت والدواوين الشعرية والأدبيةو العربي 

وأثن ء الك، اكتشف عددًا جديدًا من الأنواع البديعية التي ك نت موجودة . من النصوص العربية
في النصوص العربية لكنه  لم تكن مُصنفة س بقً . ق م باختي ر سبعة وثلاثين نوعً  وأدرجه  

 .ضمن عىم البديع

وب سىعىم البديع نوع  جديدا باستخدام أذلى  1الدهىويسرو بن سيف الدين وأض ف الأمير خ
  3./ ترجمة الىفظ 2ون"مُ ىَ و ق َ بُ أتكر في التورية والتشبيه وسم   "مب

  ،ريممن اقتصر في استخراج عىوم البلاغة من القرآن الك ،وهن ك من أدباء العربية في شبه الق رة
م عج ز القرآن العزيز"، وق في ذ زفي كت به "نعم الوجي 4لشي، عبد العزيز أحمد البره رويا ممنه

وعميد كىية الدراس ت العربية  قسم  الىغة العربيةرئيس  5بتحقيقه الدكتور ظهور أحمد أظهر
                                                           

م( ع ش في دلهي.هو من أشهر شعراء الهند، وله 1325-1253ه / 725-651خسرو بن سيف الدين الدهىوي ) 1
شعر عربي. من مصنف ته: "ذعج ز خسروي" في البدائع ومحسن ت الكلام. ويحتوي عى  خمس الرس ئل، اكر في الرس لة 

 (2/156الحسيني الندوي، نزهة الخواطر،  الث نية التي بالعربية بعض المحسن ت الىفظية والمعنوية. )عبد الحي
 .او ألوان متعددة 2 
 132أحمد ذدريس، الأدب العربي في شبه الق رة الهندية، ص:  3
م( ولد في بره ر قرية في مظفر كر . كتب في البلاغة 1823-1794ه / 1239-1209عبد العزيز أحمد البره روي ) 4 

مؤلف ته: "مرام الكلام"، و"الىوح المحفوظ"، و"كوثر النبي". ) أحمد ذدريس، والتفسير والحديث والنجوم والطب. ومن 
 (405الأدب العربي في شبه الق رة الهندية، ص: 

من ذقىيم بنج ب، باكست ن. هو قرية د في ولم( 2023 -1937ه / 1445 – 1356) الدكتور ظهور أحمد أظهر 5 
لفيض"، العربية والأردية. معظم أعم له العربية حول التحقيق، ك : "ديوان اأست ا عربي، ومحقق، وأديب شهير. ألف في الىغة 

و"نعم الوجيز في ذعج ز القرآن"...)باحث: عبد العى ، "ظهور أحمد أظهر وآثار  الشعرية في الأدب العربي"، مجىة البحث 
 (178، ص: م2020، دسمبر3العربي، ج معة العلامة ذقب ل المفتوحة، ذسلام آباد   باكست ن، ع: 
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كت ب ونشر  في مجىة المجمع العربي الب كست ني، وال .، لاهوربج معة بنج بالس بق  والإسلامية
  1رئيسية: المع ني، والبي ن، والبديع.خفيف يحتوي عى  ثلاثة أبواب 

د ه من جدين. ح ول فيه التجديد في كل فن ودوّ 2وكت ب "جمهرة البلاغة" لعبد الحميد الفراهي
في ضوء القرآن الكريم. ينقسم هذا الكت ب ذلى ثلاثة أقس م؛ القسم العمومي، والقسم 

ريات المختىفة والنقد عى  النظ الخصوصي، ومب حث متفرقة. ف لقسم الأول يتن ول معنى البلاغة
عنه  بج نب الإش رة ذلى أصول البلاغة الع مة، بينم  القسم الخصوصي يتحدث عن مختىف 

ومن هن  تخى   ،البلاغية بم  فيه  دلالة الوصل والفصل والحذف والمق بىة والاستثن ء س ليبالأ
ذلى بلاغة القرآن التي هي غ يته وهدفه الرئيسي. والقسم الث لث ينطق عن الجمىة المعترضة وروح 
البلاغة وسره  وكم له  ومح سن كلام العرب ومذهب العرب في نقد الكلام وغيره  من المب حث 

كلام العرب   ضوء المهمة. ح ول الفراهي في هذا الكت ب أن يكشف القن ع عن بلاغة القرآن في
 وكلام الله تع لى ااته، فىم يحوله  ذلى بلاغة العجم التي لا صىة له  ببلاغة العرب ولاسيم  حّ القُ 

 3فهو ق م بمح ولة بديعة وناجحة. ،ببلاغة القرآن الكريم

 باتهم الأدبية كتفي معظم  قىدوا العرب  مأنهنلاحظ ف شبه الق رةأم  الحديث عن أس ليب أدباء 
في زمن وهم أنهم قىد. ولعل سبب في الك كثيراً  م يبتدعوالكنهو  -ك نت أو نثرية  شعرية-

يج الىفظ ذلى زخرف القول وتدبم ل الأدباء قد  ،في بلاد العرب الأدب العربي وضعفه انحط ط
نعة في استخدام المحسن ت البديعية حتى تحولت الكت بة العربية ذلى الص وبالغوابدون المعنى، 

                                                           
 143ذدريس، الأدب العربي في شبه الق رة الهندية، ص:  أحمد 1
م( ولد في أعظم كر  وع ش في لكن و وحيدرآباد 1930-1863 ه /1349-1280المعروف بحميد الدين الفراهي ) 2

 ن في النحو والصرف، ورس لتولاهور. هو من كب ر العىم ء، كتب في العربية والأردية والف رسية. في العربية له ديوان شعر، 
 (8/1267ورس ئل بالعربية في تفسير القرآن، و"جمهرة البلاغة". )عبد الحي الحسيني الندوي، نزهة الخواطر، 

أورنك زيب أعظمي، "الإم م عبد الحميد الفراهي وكت به جمهرة البلاغة"، مجىة الديبل، مؤسسة بوابة البحث والتحقيق،  3
 3،2م، ص: 2016، ديسمبر1، ج: 2ع: 
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، منه روافم لوا ذلى الأسىوب البديعي واستكثأدباء شبه الق رة  قىدهم  هذا العصرالمتكىفة. في
  عب رات.الفي تزويق  المعنىأفسدوا ، و السجع والجن سمثل 

ستخدام المحسن ت وا في ار ذا التي ر البديعي وكثَ ثروا بهالذين تأوقد تميزت أعم ل بعض الأدباء 
ذن يوجد عند . الخيرآبادي، وفضل الحق 2ستريوعب س التُ  ،1البديعية، كأبي الفيض بن المب رك

بداع  كلامهم الاختراع والإنجد فيولكن رغم الك  بعضهم التركيز عى  الىفظ دون المعنى،
 .والاهتم م يستحق التقدير

 

  

 

 

 

 

                                                           

م( ولد بمدينة آكر . ك ن ممت زا في عصر  في 1595 - 1547ه / 1004 - 958أبو الفيض بن المب رك الن كوري ) 1 
دوي، نزهة )عبد الحي الحسيني الن البلاغة والفص حة، ولكنه وقع في الكفر والضلالة، وم ت عى  الك الكفر والإنك ر.

 (5/472الخواطر، 
م( ولد وع ش في لكن و. قرأ الفنون المتع رفة وولى 1888 - 1809ه / 1306 - 1224عب س بن عىي الىكنوي ) 2 

، نزهة الخواطر، )عبد الحي الحسيني الندوي التدريس في المدرسة السىط ينة. له مؤلف ت كثيرة يبىغ عدده  مئة وخمسين.
8/1256) 
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  يالخيرآبادالعلامة فضل الحق 

 اسمه ونسبه:

عىم ء المن أحد  1الخيرآباديبن مولانا فضل ذم م  الخيرآباديك ن العلامة محمد فضل الحق 
م في مدينة "خير 1797ه/2121المش هير في القرن الث لث عشر الهجري الذي ولد سنة 

نظرا لميلاد  في قرية خير آباد. وقد يصل نسبه الشريف ذلى  لخيرآباديوهو عرف با. 2آباد"
 ين واسطة.وق رضي الله عنه بثلاث وثلاثالخىيفة الراشد الث ني أمير المؤمنين سيدنا عمر الف ر 

 :دراسته وأساتذته

 عى  يد والد  وتىق  العىوم الأولى عينه في الأسرة العىمية. الخيرآباديفتح العلامة فضل الحق 
ور  الطلاب من ك ن يز ف ق مع صريه في العىوم العقىية والعربية،   الذي ،فضل ذم م الخيرآبادي

 حتى ذنه لمة ك ن بيته. م والتربيعىيىتلالأوّل  لمهد ف .الن درة همعقولاتأقص  البلاد ليستفيدوا من 
في  ك ن والد  صدر الصدوركتب آخر غير مكتب أسرته.يضطر أثن ء تدريسه ذلى حضور م

 شي، المحدثينالحديث عن درس أخذ و  .فنشأ في ترف ونعمة ،أيض  3"دلهي"ع صمة الهند 

                                                           

. ك ن من مش هير عىم ء الهند. له كت ب "المرق ة" ولد ونشأ بخيرآبادم( 1829ه / 1244 فضل ذم م الخيرآبادي )ت: 1 
في المنطق، و"تىخي  الشف ء"، وحواشي عى  "مير زاهد رس لة"، و"مير زاهد ملا جلال". )عبد الحي الحسيني الندوي، 

 (7/1063نزهة الخواطر، 
وقد اشتهرت بعىم ئه  العظ م وصىح ئه  الكرام،  الهند.وهي قرية قديمة من مح فظة سيت بور في ذقىيم أتربرديش الشهير من  2

 ولذا سمِّيت "خير البلاد".
هي مدينة قديمة  وك نت تعد مركز سي سي مهم لىهند، واتخد ع صمة لعدة ذمبراطوريات. تولى قطب الدين أيبك حكم  3

 دي   دلهي هي مدينة وذقىيم اتحم. وك ن في عصر السىطنة المغولية أيض  مركز السي سة. وح لي1206سىطنة دلهي ع م 
 هندي توجد فيه نيو دلهي ع صمة الهند.
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ومن ذم م المحدثين مولانا الش   عبد العزيز الدهىوي.  ،1هىويالمحدث الدمولانا الش   عبد الق در 
ه واشتغل بتدريسه  بوحفظ القرآن الكريم في أربعة أشهر فقط. وانته  من تحصيل العىوم في شب 

 .م1809في ع م 

 : هسيتدر 

  عمر  ثلاث عشرة سنة، وقضوك ن  دراسته جىس العلامة عى  منصب التدريس ذكم لبعد 
خمسين ع م  في تدريس العىوم الإسلامية والفىسفة والمنطق وعىم الكلام، وك ن له تأثير   واليح

كبير عى  طلابه بسبب أسىوبه البىيغ والواضح في الشرح. وتتىمذ عى  يد  عدد كبير من 
لم يغفل  فكريين. وخلال فترة تدريسه،الطلاب الذين أصبحوا فيم  بعد عىم ء وشعراء وق دة الم

 2ر السي سية وعن تص نيف الكتب.قط عن أمو 

 مكانته العلمية:

ف ئق  عى  جميع الأقران في العىوم الأصىية والفرعية، متخصص  في  الخيرآبادي ك ن العلامة
 أصول الفقه والعىوم الأدبية، ذم م  في المنطق والفىسفة، رجلا صوفي  وع لم  بارع  في عىم الكلام.

 كم  هو ك ن    3.دابه ، ونقَّ دا لىغة الأردية وآدابه بآة والف رسية ووك ن ع رف  بالىغة العربية والأردي

                                                           
م( ع ش في دلهي والمكة المكرمة والحج ز. ك ن من أحد 1814 ه /1230عبد الق در بن ولي الله الدهىوي )ت: 1

وفسر  في لغة أهل  كريمالعىم ء المبرزين في المع رف الإلهية، ك ن معىم . درس فضل الحق الخير آبادي منه. ترجم القرآن ال
 (7/1027الهند. )عبد الحي الحسيني الندوي، نزهة الخواطر، 

 240الثورة الهندية، لفضل الحق الخير آبادي، مترجم: عبد الش هد خ ن الشيرواني، ص:  2
ظير في زم نه نكم  ق ل الأديب عبد الحي ص حب "نزهة الخواطر" في كت به عنه: "أحد الأس تذة المشهورين، لم يكن له  3 

، 7في الفنون الحكمية والعىوم العربية". انظر: عبدالحي بن فخر الدين الحسني، نزهة الخواطر وبهجة المس مع والنواظر، ج:
 1064م، ص: 1999، دار ابن حزم، بيروت   لبن ن، 1ط:
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   .1الأردية "مرزا غ لب" ش عرِ  كبرِ محسن  وأست اا لأ

 : حياته الوظيفية

ت  العلامة فضل الحق الخيرآبادي رئيس المحكمة لىقض يا المدنية، تحيّن في سن الت سعة عشرة، عُ 
لم يكن  غم أنهمن عمر  ر  الخ مسة والثلاثينذلى رع ية شركة الهند الشرقية، وظل في هذا المنصب 

ه قدّم وبعد وف ت ،امتث لا لأمر والد  وك ن هذاهذ  الشركة؛  محكمة تديره  يحب العمل في
 استق لة.

مختىف الولايات  ةطويىة عى  استق لته، حتى توالت عىيه الدعوات من أمراء وولا لم تمض فترة
 ستُضيف في فالهندية، حيث رغب كل منهم في الاستف دة من عىمه الغزير وحكمته الب لغة. 

  3ذدارية رفيعة. وخدم ولاية "ألور"  بدعوة من نوابه، وهن ك تولى مه م 2ذم رة "جهجر"
عى  منصب ع ل، ثم عين صدر الصدور في  5أيض . وقد عين في ولاية "رامبور" 4و"سه رنبور"

  وبعد الك رجع ذلى ولاية "ألور". 6.7في ولاية "لكن و"

                                                           
من كب ر شعراء الأردية في مدينة آكرا في بنج ب من الهند. ك ن م( ولد 1869 - 1797زا أسد الله خ ن غ لب )ر م 1

والف رسية، واسع الشهرة بغزلي ته وقص ئد  في المديح. )د.عزيزة فوال بابتي، موسوعة الأعلام؛ العرب والمسىمين والع لميين، 
 (145م، ص: 1971، دار الكتب العىمية، بيروت   لبن ن، 3ج: 

 هي مدِينة في ولاية هَرْيانةَ، ولاية في شم ل الهند. 2
 ألور مدينة قريبة من جيبور في ولاية راجِست ن من الهند.  3
 سَهَ رنَبور مدينة كبيرة  شم ل غرب في ولاية أتَُّربَ رَدِيش شم ل الهند. 4
 رامبور هي مدينة في شم ل الهند تقع في المنطة الإدراية اسمه  مراد آباد، في ولاية أتربرديش. 5
لهندي ع في منطقة تاريخية ك نت تعرف في الس بق باسم أود . وتعد مركزاً للأدب اهي ع صمة ولاية أتربرديش الهندية. تق 6

 والأردي أيض . وك نت هذ  المدينة تحت حكم النواب المسىمين.
ص:  م،1986د.ط، كنج شكر برنتر، لاهور،  فضل الحق الخيرآبادي مع تحقيق كت به الثورة الهندية، قمر النس ء، د. 7

60 
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                                                                                     ظروفه السياسية:

 تضعف حيثجدًا،  بفترة مضطربة الهند تمرين ك نت عينيه في ظروف ح الخيرآباديالعلامة فتح 
للإنجىيز  كة الهند الشرقيةشر و  ،عن ذدارة شؤون الدولةوعجزت  الدولة المغولية الإسلامية بدلهي
من  كم تولت زم م الح ،عى  أرض واسعة من الهند سيطرتقد و التي ج ءت في الهند لىتج رة 

  .رمزيين فقط م  كّ وجعىتهم حُ  بالكيد والمكر ينالمىوك المغوليأيدي 

ىّط الإنجىيز عى  وعندم  تس وبدأ عصر الاحتلال البريط ني. الشركة   ذلىيدريجالسىطة تانتقىت 
مم   ،رانيةوفتحوا المدارس لنشر النص بدؤوا تنصير الهندكم    ين،وظ لم ق سين واأصبحف الحكم
ب، تنصير الهند، وسي سة ضم الولايات المستقىة، وكثرة الضرائ .بالمسىمين والهندوس معً  أضرّ 
ة في أثار مش عر الغضب والكراهي مم   ن الهندالوحشية وذه ناتهم المتكررة تج   سكّ هم مظ لمو 

 نفوس الهنود والمسىمين عى  حد سواء.

درت ص ن بدأوا الحرك ت الوطنية لنشر الوعي ضد الاحتلال، حتىو خ صة المسىمو ء الهند زعم 
لمحىيين من الهنود ا نودالجوا جبر أخ صة عندم  اجب  شرعي .فت و  دينية تعتبر مق ومة الإنجىيز و 

 ح مية بىدة فيش الجيد تمرّ فوالمسىمين عى  استخدام الشحم من البقر والخنزير في الرص ص ت، 
خر  في من طق الأ، ثم اندلعت الثورات م1857م يو 10في  "ميروت" في شم ل شرق دلهي

واتجه الجنود ذلى ع صمة الهند "دلهي" وطردوا الإنجىيز وأعىنوا بحكم ىهند. لالشم ل والشرق 
 استع دة مجدهم الض ئع، بعد أن فقدوا ينك ن هدف المسىم.  1المىك المغولي به در ش   الظفر

 سىطتهم التي ك نت ق ئمة تحت حكم الإمبراطورية المغولية. 

                                                           

م( ولد ونشأ بدلهي، وك ن ش عرا 1862 - 1775المىك المغولي الأخير أبو ظفر سراج الدين محمد به در ش   ظفر )1 
م ق م الإنجىيز بالقبض عىيه وأهل بيته، وع مىه بوحشية بالغة، فقتىت أبن ء  1857وصوفي . بعد فشل الثورة الهندية سنة 

 " م ت به . له أربعة دواوين شعر بالأردو. )محمد بن حسنRangoonبين يديه، وأرسىو  في السجن بمدينة "رَنجون / 
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 في دلهيم" 1857الهندية الثورة "ولاية "ألور" قبل بدء في  لحق الخيرآباديالعلامة فضل اك ن 
ظفر    المىك به در ش   ستدعا وحين انتص ر المج هدين في طرد الإنجىيز من ع صمة الممىكة.

حدث الك  1 ن يعتمد عىيه لإخلاصه وذص بة رأيه.ك  لأنه ؛للاستش رة واهتم م الأمور الإدارية
من الوزراء والأمراء وقواد الجيش، وعدم تمكنه من أمور الحكومة لأجل  ممن ك نوا حوله هسيأبعد 

 ضعفه وشيخوخته حيث بىغ ثم نين ت من عمر . 

رب حك نت هذ  الثورة بمث بة أول حركة ج دة ضد السيطرة البريط نية عى  الهند، وتعتبر 
اجب  نجىيز و تعتبر مق ومة الإ بفت و  شرعيةلذين دعموا هذ  الثورة العىم ء ا .ستقلال الأولىالا

يط ني، أصدر فتو  الجه د ضد الاحتلال البر ف تهم،في مقدمآبادي ك ن فضل الحق الخير   ،شرعي 
راء والجنود والأم الهند وحثّ مىك، مؤكدًا أن المسىمين مىزمون شرعً  بالدف ع عن دينهم وبىدهم

  شىت. ، ولكن الثورة فدف ع عن الإسلام والهندلى فعلاار وّ ودعم الث ُ ، وع مة الن س عى  الجه د

، اتجه بمس عدة الخوّان والجواسيس م1857ستمبر في وبعد استيلاء الإنجىيز عى  دلهي 
كح ل المج هدين الآخرين. وهن ك بعد وصوله نظر في المح اات   2" ذلى ولاية "أود الخيرآبادي

 . وك ن العلامة في "أود " 3المختىفة لجه د الحرية وأخيرا قض  التع ون مع المىكة حضرت محل

                                                           

، دار الأندلس الخضراء، الممىكة السعودية العربية، 1، ط: 1بن عقيل موس ، المخت ر المصون من أعلام القرون، ج:  
 (1691م، ص: 1995

   54 - 44، ص: م2120، باكست ن، لاهور   دار الإسلام، 2فضل الحق الخيرآبادي، ط: فردوس سهول، ةسىمد.  1 

أود  قديم  ممىكة في الهند الشم لي، وقبل الاستقلال جزء من أق ليم آكر  وأود  المتحدة، وك ن ع صمته  لكن و. أود    2 
 ك نت رياسة مستقىة في عهد انحط ط السىطة المغولية.

فيم  بعد تزوج به  المىك واجد عى   م( هي ك نت رق صة في قصر المىك أود ، ولكن1879 - 1820امراؤ بيكم ) 3 
ش   ولقبه  ب  "حضرت محل". بعد قض ء الحكومة البريط نية عى  واجد عى  ش   هي جعىت ابنه  "برجيس قدر" ح كم  
 عى  "لكن و" وكفىت أمور الممىكة بنفسه . ك نت امرأة شج عة وقفت ضد الإنجىيز في مع رك الثورة الهندية.

 (290ص:  لحق الخيرآبادي مع تحقيق كت به الثورة الهندية،فضل ا قمر النس ء، د.)
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 1عضوا خ ص  في مجىس الشور  لىمج هدين، وك ن له ربط محكم مع وزير المىكة حضرت محل.
تبرونه عدوًا مم  جعل البريط نيين يع الفريد ومك نته الب رزةدور العلامة فضل الحق الخيرآبادي 

وهدفً  مب شراً لهم. فدفع ثمن موقفه الشج ع بالسجن والنفي المؤبد ذلى جزيرة أندام ن  خطيراً
 والاستشه د في سبيل الله.

 :والدينية ظروفه الاجتماعية

لال. غ بت  التفكك والانح بعد الضعف الإسلامي في الهند تعرض المجتمع الإسلامي لح لة من
كثير من مؤسس ت التعىيم والقض ء الإسلامي. بدأ البريط نيون يفرضون نظ مً  تعىيميً  غربيً  

 مع، أيشديد بين طبق ت المجت تف وت لامية. وقد ظهرعىم نيً ، مم  زاد من ضعف الهوية الإس
من ة الفقراء، خ صالنخبة التي تع ونت مع البريط نيين حصىت عى  من صب وأموال. أم  

المسىمين ازدادوا فقرًا وجهلا، وفرضت عىيهم قيود اقتص دية شديدة لأنهم تسىطوا عى  
  الاقتص د.

 خ صة ةالعق ئد الإسلامية بالأدلة العقىية والنقىيذثب ت  ومن خدم ت العلامة الخيرآبادي الدينية
ور رئيسي ورائدي ق م بدحيث  -صى  الله عىيه وسىم-ىنبي لعى  قضية ذمك ن النظير  في الردّ 

صى  الله - هتفي الدف ع عن مك ن -رضي الله عنه-مثل جد  الأعى  سيّدنا عمر بن الخط ب 
ض فة لإية والعربية بامؤلف ت بالف رسفي هذا الصدد الرفيعة بكونه خ تم النبيين، وله  -عىيه وسىم

 ذلى ذنت ج شعري.

 خدماته التأليفية:

                                                           

 121- 110ص:  فضل الحق الخيرآبادي مع تحقيق كت به الثورة الهندية، قمر النس ء، د. 1 
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لعربية عىو شأنه ، وقد كتب معظمه  بالىغة او برفعته   الخيرآباديالعلامة  مؤلف تقد تميزت 
 وبعضه  بالف رسية.

ى  التحدث ك مىة عالك ن العلامة فقيه  وأديب  قديرا في الىغة العربية، وك ن يمتىك القدرة 
ندية رة الهثو وفي أعم له النثرية سجّل حوادث الأج د ك لأدباء الن طقين بالعربية. والتعبير به ، و 

في  حي ته ث فيم  حدعتبر من سيرته الذاتية أيض ؛ لأنه تن ول م، وله قيمة كبر  لأنه ي1857
 ،آلاف شعر ةأربعأكثر من حتى نظم العربي وذنه ك ن بارع  في نظم الشعر  . السنوات الأخيرة

الش قة  نيذكر فيه عن المحكم  صى  الله عىيه وسىم.  -ومعظم كلامه مشتمل عى  مدح الرسول 
  .والحك م الكف رالإنجىيز و التي ع شه  أثن ء نفيه من موطنه، وفي بعضه يهجو 

 الطبيعي ت. ، و والكلام، والتصوفوالأدب، وألّف مؤلف ت عديدة  في عىوم المنطق والفىسفة، 
وجد ضه  مخطوطة، ولبعضه  فقط توقد وصىت ذلين  مؤلف ته بعضه  بصورة مطبوعة وبع

 :لعربيةالمطبوعة با ختىفة، فيم  يىي أسم ء بعض مؤلف ته المهمةالم ش رات في الكتبالإ

 بيتً ( 3370ديوان فضل الحق الخيرآبادي )يضم  .أ
 ح شية سىم العىوم لىق ضي مب رك )في المنطق( .ب
 ح شية تىخي  الشف ء لىشي، أبي عىي ابن سين  )في الفىسفة( .ج
 (طبيعي تالهدية السعيدية )في ال .د
 ة الوجود )في الإلهيّ ت والتصوف(دحو الروض المجود في تحقيق  .ه
 الثورة الهندية وقص ئد فتنة الهند )في الت ري،( .و
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 وفاته:

ة العفو الع م لأهل الهند ق طبة، ولكن العلامالنص ر  عى  جميع البلاد، أعىن  عندم  تسىط
بريط نية. ال من أعظم أعداء الدولةالإنجىيز أسر في هذ  الأيام بتهمة أنه من ق دة الثورة، واعتبر  

 الحبس الدائم، ونفُي ذلى الجزيرة أندام ن. أثن ء قي مه في الجزيرة الوبائية واجه العلامة عىيهحُكم 
لا يمكن قي سه ، ولكنه صبر وتحمل المص ئب بثب ت وهذا واضح من كت به   صعوبات ومحنً 

ك الظروف هن ك في تى آباديالخير  د. ع ش العلامةالثورة الهندية، ومن قص ئد  عن فتنة الهن
م. تغمد  الله بواسع 1861وار رحمته سنة لجحتى اخت ر  الله تع لى سنة وعشرة شهور الق سية 

 1رحمته وكرمه ومغفرته.

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

م، 2021باكست ن،  –، دار الإسلام، لاهور 2ينظر: د. سىمة فردوس سهول، علامة فضل الحق الخيرآبادي، ط:  1 
 60-22ص: 
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 "الثورة الهندية" لكتا با تعريف

، لىصبر والإيم ن، تعرض لنفيٍ ق سٍ من وطنه ظىم ً  اآبادي، رمزً العلامة فضل الحق الخير ك ن 
 ن وأشدّ هن ك، واجه أقس  المحو حيث أرُسل بعيداً ذلى جزيرة أندام ن، معزولاً عن أحبتّه وأهىه. 

الصع ب؛ فقد حُرم حريته، وتعرّضت مكتبته الثمينة لىتىف، وهو م  مثّل ضربة موجعة لع لم 
مثىه ع ش لىعىم والفكر. ورغم تدهور صحته وسط تىك الظروف الق سية، ظل قىبه ثابتً  وعقىه 

ين وال المسىمففي أيامه الح لكة لم تغب أح واعيً ، يستمد قوته من ذيم نه العميق وصدقه مع الله.
ة الهندية". وأرسىه "الثور الزمن في كت ب قيّم سمي بعد  ب  في تىك ال م  جر عن باله، فدوّن أحو 

ذلى ابنه عبد الحق  -ف بالسراح من المن  يالذي حظ- 1بيد مولانا عن يت أحمد الك كوري
  ، ولكن لم يطبعه أحدٌ خوف  من الإنجىيز.رتبه بجهد بىيغ الذي، 2آباديالخير 

 ،م في مدينة بريس1947لأول مرة سنة  -بعد تسعين ع م  من الثورة- ت بطبع هذا الك
تن ول العلامة فيه حك ية بغي الهنديين خلاف   3.(الهند الث ئرة) باغي هندوست ن بجنور، بعنوان:
ص حة المتسىطين عى  الهند في أسىوبه الخ ص وعب راته الأدبية في أعى  مرتبة الف مظ لم الإنجىيز
ن  في الحيرة هو كتب كوفيه عذوبة والبي ن ورش قة وحمية بالغة وحلاوة ف ئقة. والذي يتر والبلاغة، 
في زم ن لم يتيسر له كت ب من أدب وتاري، أو لغة، ولا القىم والقرط س بل كتبه  هذ  الوق ئع

                                                           

م( ولد بدِيو في الهند. ك ن صدر الصدور في 1862-1813ه / 1279-1228أحمد بن محمد الك كوري ) عن يت 1 
م بإثارة الفتنة، ونفي من الهند ذلى جزيرة ذندام ن كم  نفي فضل الحق 1857بىدة بريىي. هو اتهم في الثورة الهندية 

رض ل "تقويم البىدان" من العربية ذلى الهندية، عالخيرآبادي. ومن حسن المص دف ت أن ح كم الجزيرة  ك ن يحب أن ينق
 (7/1048)عبد الحي الحسيني الندوي، نزهة الخواطر،  الك عىيه، فقبل. ف ستحسنه وأطىق سراحه من الأسر.

م( هو ابن فضل الحق الخيرآبادي، أحد 1900–1813ه / 1318-1244عبد الحق بن فضل الحق الخيرآبادي ) 2 
المنطق والحكمة. وقد كتب حواشي  عى  الكتب المتعددة. )عبد الحي الحسيني الندوي، نزهة الخواطر، العىم ء المبرزين في 

8/1263) 
 82 - 81ينظر: د. سىمة فردوس سهول، علامة فضل الحق الخيرآبادي، ص:  3 
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عزيمته وذرادته و   لية. م  يعكس قوتهفي زاوية الأسر بقىم الفحم عى  القراطيس والثي ب الب
ىبة، وقدرته عى  الابتك ر والتكيف مع أصعب الظروف ليخَىّد أحداثا ه مة بروح الأدب الص

 والبلاغة، مقدم  لن  تحفة أدبية وتاريخية تبرز ذبداعه.

م واستمرت 1857وصف فيه وق ئع حرب الاستقلال من بدايته  ذلى نه يته  التي حدثت سنة 
ة، الجيوش ذلى التمرد، وبين فيه سبب فشل الثور  تدفع ب التى سبالأأربعة أشهر، واكر 

آبادي لخير اعتداء الذي م رس الحكومة المستعمرة ضد المحبوسين، وك ن العلامة فضل الحق والا
 ء.من هؤلا اواحدً 

حىيل عتبر نمواج  مميزا م  يجمع بين وصف ش هد العي ن والتفكت به عب رة عن سجل تاريخي ي 
  1.عي رائعبأسىوب بدي النقدي للأحداث

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 179 - 173ص:  فضل الحق الخيرآبادي مع تحقيق كت به الثورة الهندية، قمر النس ء، د.ينظر:  1 
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 الفصل الأول

 في كتاب "الثورة الهندية"المحسنات المعنوية 
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 الطِباق المبحث الأول: 

ة: الموافقة، قوم ثل، ذاا تط بق الشيئ ن: تس وَيا، والمط ب مأخوا من ط بَقَ بمعنى وافق،الطب ق 
 1ذااجعىتهم  عى  حذو واحد وأزلقتهم .وط بقت بين شيئين 

اا ين الشيئين ذعنى، ويقول: "ط بقت بعرفه خىيل بن أحمد الفراهيدي في "البديع" بنفس الم
  2جمعتهم  عى  حذو واحد".

تك فؤ "التك فؤ" في كت به "نقد الشعر" ويشرح الواستخدم قدامة بن جعفر لىطب ق مصطىح 
وق ل ابن أبي الإصبع  3بمعنى التق وم من جهة السىب والإيج ب أو غيرهم  من أقس م التق بل.

"لىمط بقة" ضربان:"ضرب يأتي بألف ظ الحقيقة، وضرب يأتي بألف ظ المج ز؛ فم  ك ن منه 
  4يّ تك فؤا".بىفظ الحقيقة سميّ طب ق ، وم  ك ن بىفظ المج ز سم

 بقة قزويني: "الطب ق يسمّ  المطالعند الجمهور الطب ق هو الجمع بين الضدين، كم  ق ل 
والتض د أيض ، وهو الجمع بين المتض دين أي معنيين متق بىين في الجمىة، ويكون الك ذم  

ن: ، أوحرفين، أوبىفظين من نوعين. وله ضرباعىينبىفظين من نوع واحد،  ك سمين، أوف
 5ب ق الإيج ب وطب ق السىب".ط

، عى  سبيل ينعب رة الواحدة بين معنيين متق بىخلاصة الكلام الطب ق: "هو الجمع في ال
 هم  من نوع عىي الينالحقيقة، أو عى  سبيل المج ز ولو ذيه م ، ولا يشترط كون  الىفظين الدّ 

                                                           
    8/120لس ن العرب، م دة)ط ب ق(،  1
   48م، ص: 2012، مؤسسة الكتب الثق فية، بيروت   لبن ن، 1ابن معتز، البديع، تحقيق: عرف ن مطرجي، ط:  2
     51م ، ص: 1302، مطبع الجوائب، قسطنطنية، 1ينظر: قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ط:  3
ذحي ء رف، صن عة الشعر والنثر وبي ن ذعج ز القرآن، تحقيق: د.حفني محمد شابن أبي الإصبع المصري، تحرير التحبير في  4

    111ص: التراث العربي   الجمهورية العربية المتحدة، د.ت، 
      348الخطيب القزويني، الإيض ح، ص:  5
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نيين له وجو ، ين فقط. والتق بل بين معالمعني، ف لشرط التق بل في عىينواحد ك سمين أو ف
 منه  م  يىي: 

 تق بل التن قض: )هم  الىذان لا يجتمع ن ولا يرتفع ن( ك لوجود والعدم. 

 تق بل التض د: )هم  الىذان لا يجتمع ن ولكن يمكن أن يرتفع ( ك لأسود والأبيض. 

 1ك لأب والابن".  تق بل التض يف:

 قس م متعددة وأنواع متنوعة، منه : قسم البلاغيون الطب ق ذلى أوقد 

 طب ق الإيج ب، طب ق السىب، طب ق التدبيج، وذيه م التض د.  :التقسيم الأول

طب ق واضح ظ هر  :حسب درجة وضوحه بين معنيين متق بىين، وله ضربان التقسيم الث ني:
 لىعي ن، وطب ق خفيّ يقتضي شيئ  من التفطّن. 

ذم  بين نوع واحد من أنواع الكىمة ك سمين،  ؛الكىمةمن حيث نوع  التقسيم الث لث:
 ، أوحرفين، وذم  من نوعين مختىفين. عىينأوف

 
 
 
 

 

 
                                                           

، دار القىم   دمشق، والدار 1، ط: 2عبد الرحمن حسن حبنكة الميداني، البلاغة العربية أسسه  وعىومه  وفنونه ، ج:  1
    377م، ص: 1996الش مية   بيروت، 
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 طباق الإيجا : 
 1 هم  وكل منهم  مُثبت".هو الجمع بين لفظين تض د معن"

قد ورد هذا النوع من الطب ق لم  يصف المؤلف عن ح لة المىكة "حضرت محل" التي عينه  
سىب  ،المعزول 2واجد عىي ش  . وهي ك نت زوجة من لكن و النص ر  ردطلالثوّارون 
أصبحت  حضرت محل ،. ولكن بعد بطل عمل النص ر قبل سنة من الثورة ولايته النص ر 

ؤلف عن أحوال . يخبر المج هدوا ولكن الثورة فشىتو  مىكة وجمع الجنود المنحرفة تحت رأيته 
 يقول:الجنود المنحرفة من رافقوه  حيث 

استخدم المؤلف التعبير القرآني الذي قدّم فيه   4 3﴾ يۡهِمُ ٱلۡأَرۡضُ بِاَ رحَُبَتۡ ﴿ ضَاقَتۡ عَلَ 
وة تبوك، وم  اتبعوا حكم النبي من تخىفوا عن غز  5الله سبح نه وتع لى أحوال هؤلاء الثلاثة

نفوسهم باستخدام  ح لة وسىم. في هذ  الآية الله سبح نه وتع لى يعبر عن عىيهصى  الله  -
ب ء، م الأرض مع رحبه  ووسعته  بسبب مج نبة الأحعىيهتض دتين، أي ض قت الكىمتين الم

 ن معرض  ك  _ صى  الله عىيه وسىم _ لأن النبي ؛ونظر الن س لهم بعين الإه نة والتحقير
عنهم ومنع المؤمنين من مك لمتهم وأمرهم باعتزال أزواجهم، وبقوا عى  هذ  الح لة خمسين 

 م عى  وسعته  ورحبه  بالخىق جميع ، خوف  منعىيهليىة. وشعروا بأن الأرض قد ض قت 

                                                           
د.عيس  عى  الع كوب، المفصل في عىوم البلاغة العربية المع ني والبي ن والبديع، د.ط، دار النشر: ج معة حىب،  1

     560 م، ص:2000
م( ك ن آخر مىك أود . تم عزل واجد عىي ش   من قبل 1887 – 1822 –ه 1304 – 1237)واجد عىي ش    2

 الشركة الهندية الشرقية، وأرسل ذلى كىكتة.

 118التوبة:   3

   70فضل الحق الخير آبادي، الثورة الهندية، مترجم: محمد عبد الش هد خ ن الشرواني، ص:  4

 هلال بن أمية، مرارة بن الربيع.كعب بن م لك،  5
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جرهم ذياهم م، وهوالمؤمنين عنه - وسىم عىيهصى  الله  -الع قبة وجزع  من ذعراض النبي 
  1 دثة، ولا تطمئن قىوبهم بشيء بسبب تأخر أمرهم من قبول التوبة. لسة والمحفي المج

شل الثورة، بعد ف استشهد المؤلف الآية القرآنية لبي ن أحوال المىكة ومن معه  من أصح به 
سعته  م الأرض برغم من و عىيهأي ض قت رحُبت"، و"ضاقت" ين "تج ء بكىمتين متض دو 

 في تسىط جنود النص ر  ومن والاهم من سك ن الهندبعد  ورحبه  بسبب ضيق المع يشة
ي فقدت   هعىيهوتسىطهم  ذم رة لكن وأقط ر البىد؛ لأن بعد انتش ر النص ر  في أقط ر 

ق شديد بعد وقعت في ضيوظهرت الجواسيس والخوّان أيض ، ف ه .ذليالخراج الذي ك ن يجيئ 
 م  ك نت في نعم وسرور. 
ين الضدين ة الطب ق جمع ب لييتع مل مع المعنى ونقيضه، ومن جمف لطب ق من الفنون الذي 

في موضع واحد يقدم في اهن المتىقي ضربا من الانتق ل السريع بين الكىمة وضد  والشيء 
ة الإدراكية. لي ومق بىه. وحين يتحقق للإدراك هذ  الإح طة بالمتب عدات في الواقع تنشط الفع

فهم ويثير في اهن المتىقي الانده ش والاستغراب ال ك الكلام بهذا الأسىوب يوسعاوذدر 
 ونر  هن  أن الطب ق قد حقق النج ح من حيث الأثر المعنوي.  2والتس ؤل.
ساكين، م ا، والأغنياءَ عبيدً  ترك البلادَ بيِْدًا، والأحرارَ "طب ق بين كىم ت الكم  نر  

.  الح دثة الف جعة التي غيرت أحوال الن سحين يبين المؤلف أثرات عن  4 3مهاجين" والنبلاءَ 
ك ن الن س حراً، وك نوا يعيشون مطمئنّين برف   الح ل وفراغ الب ل، ولهم مك نة عظيمة بين 

 عى وا م فوقعوا في ضيق، وأجبر عىيهالن س؛ ولكن الآن غيّر ح لهم بعد تسىط النص ر  
                                                           

، 12محمد الأمين بن عبد الله الأرمي العىوي الهرري الش فعي، تفسير حدائق الروح والريح ن في روابي عىوم القرآن، ج:  1
     73م، ص: 2001، دار طوق النج ة، بيروت   لبن ن، 1ط: 

 569ينظر: د.عيس  عىي الع كوب، المرجع الس بق، ص:  2
 60الحق الخير آبادي، الثورة الهندية، ص: فضل  3
، مه جين: جمع 1/548مك ن مستوي لا تكون ذلا في أرض طين، صحراء )ب ي د(،  هو جمع بيداء، بيِْد: 4

  15/42لس ن العرب، الهجين، مراد منه معيب ولئيم )ه ج ن(، 
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ر" الأحرابين كىم ت "طىب ت الحي ة. نلاحظ وجود الطب ق مع يشة بدون الديار ومت
ن  صورة م  يبرز لمهاجين". و""النبلاء"  وبين"مساكين"، و"الأغنياء"  وبينعبيدا"، و"

 .قبل تسىط النص ر  وبعد أي  البىدح لتي سك ن واضحة عن تن قض ت في 
ىم   حيث يقول: وآله وس عىيهوفي موضع آخر يط بق المؤلف بين صفتي النبي   صى  الله 

 لدفعِ البَلاياه ى شَفاعَتُ ، المرَجّ الأنْباءِ ه أنْباءُ رَ بِ بَش   ،على بَشِيٍر بَشِيٍر نَذِيرٍ "والصّلوةُ 
فنجد  2 1".قَاءِ بَال الشَ والشِفَاء من عُضَال الداءِ وَ  ،اءِ دَ ظلَُمِ ظلُْمِ الأعْ وكَشْفِ ، والَأوباءِ 

واب الجسيم لىمؤمنين بالثالمراد من الأول مبشرا "نذير" و بشير"الطب ق الظ هر بين اسمين "
طب ق م وعذاب الجحيم. وورد الليوجن ت النعيم، ومن الث ني منذرا لىك فرين من العق ب الأ

لطب ق بين  خرين. وأيض  هن ك الفريقين، فهو بشير لقوم ونذير للآهن  عن بي ن أوجز ح ل ا
لا  رض الذيالشف ء هو زوال المرض وم  يق بىه هو الم"عضال الداء"، و الشفاء"كىم ت "

ين وتخ لفهم  نىالمعلأن تق بل  دواء له. ف لمق بىة بين الشف ء وعض ل الداء من محسن الطب ق
 يد الكلام حسن  وطرافة.يز 

ون فقد "أما المسلمونوع آخر من الطب ق هو الطب ق الخفي الذي اكر  المؤلف في قوله: 
ج ء أسىوب   4 3لون"اختلفوا اختلافا، فبعضهم للنصارى قالون، وبعضهم لهم مُوا

"ق لون"  بين ةفي الىغ حقيقيتض د ليس هن ك ، أصلا "مُوالون"وقالون" الطب ق بين اسمين "

                                                           
، أنب ء: 1/414)ب ش ر(، لس ن العرب، ، بَشِير: المبشّر 1/415بَشِير: الحسن الوجه، )ب ش ر(، لس ن العرب،  1

جمع بىِيّة وبىَو   :يا، البلا14/9، الأنب ء: الأنبي ء، )ن ب ء(، لس ن العرب، 14/9الأخب ر، )ن ب ء(، لس ن العرب، 
، أوباء: جمع وباء، يشير ذلى ظروف الجزيرية الوبيئَة،  ظىَُم: جمع 1/497مص ئب وكوارث، )ب ل ا(، لس ن العرب، بمعنى
، 8/263، ظىُْم: عدم الانص ف، )ظ ل م(، لس ن العرب، 8/267مَة، بمعنى اه ب النور، )ظ ل م(، لس ن العرب، ظىُْ 

 9/260عُض ل الداء: هو المرض الذي يعجز الأطب ء علاجُه، )ع ض ل(، لس ن العرب، 
 26ص:  الثورة الهندية، 2
 15/402، بون ومن صرون )و ل ي(، لس ن العرب،  مُوالون: مح11/293مبغضون )ق ل  (، لس ن العرب،  ق لون: 3
 38ص: الثورة الهندية،  4
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ر  بين مُوالون ومُع رضون وبين ق لون ومحبّون ولكن الذي آث الحقيقي التض دذنمَّ  ، و"موالون"
لث نية م عتين، االجالنظم يفيد التض د ويزيد عى  الضد في المعنى، لأن المؤلف ق بل بين 

 بسبب بغض وحقد مع رضة لهم. تس عد النص ر  أم  الأولى
يذكر نفس النوع من الطب ق بين كىمتني  1"الأقربين من سريره وسريرته"وكذلك في قوله: 

، راشه"الشخص، أي ف عليه"المكان الذي ينام ف لمراد من السرير "سريرته". و  "سريره"
"ما  عنيوالم دية. بينم  كىمة سريرة تَ  وميةاليم  يشير ذلى الأشخ ص الذين يش ركونه حي ته 

، م  يشير ذلى الأشخ ص الذين هم عى  عىم بأسرار  ونوايا  الداخىية. نلاحظ يُكتَمُ ويُسَرّ"
في الن  الطب ق الضمني أو الخفي لأنه يشير ذلى الأشخ ص الأقرب ذلى المىك من ناحيتن: 
من يعرفون باطنه وأسرار ، ومن يش ركون حي ته الظ هرية والم دية. والجمع بينهم  في الجمىة 

المىك سواء  ةالواحدة تجعل الجمىة قوية ومعبرة م  تعكس شمولية المعرفة لىن س المقربين في حي 
  الخفية أو الظ هرة.

ن م ر ش   ظفر"ويذكر تكرار الطب ق عند وصف ح لة المىك الأخير "سراج الدين به د
 : "وهو إمّرٌ لا يعمل أمرًا، ولا يعمل إلا إمرًا، ولاالهند، حيث يقولية  في السىطنة المغول

أمرًا، ولا يفقه خيراً ولا شرًّا، ولا يحكم بشيء جهرًا وسرًا، ولا يملك نفعًا ولا يأمر برأيه 
 ت من ينلكونه في الثم ني فيصف عن عجز المىك هو الذي ك ن ضعيفً  وع جزاً 3 2ضرًا".
 ت أسىوب المق رنة بين ضدين في كىمؤهَّلٍ لإدارة السىطنة، باستخدام ، وك ن غير معمر 
ل، . نجد هن  أن الطب ق يفيد معنى الشمو ضرًا"" و"نفعًا، "سرًا"و" جهرًا"، "شرًا"و"خيراً" "

ويجذب انتب   المتىقي لأن عند قراءة الكىمة خيراً ينصرف اهنه مب شرة ذلى نقيضه  شراً، 

                                                           
  34الثورة الهندية، ص:  1
،  أمْرُ: مصدر أمََرَ 1/207،  ذمْرُ: الأمر العظيم الشنيع والعجيب، 206/ 1ذمّر: الأمير، )أ م ر(، لس ن العرب،  2

 ، 1/203نقيض النهي، 
 34، ص: الثورة الهندية 3
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وكذلك عند اكر كىمة نفعً  يكون اهنه مستعدًا لضده  ضراً، ف لتصور أحد الضدين فيه 
هذا فومستعدا له، تصور للآخر، عى  هذا ف لذهن عند اكر الضد يكون مهيّ  للآخر 

 من المتعة والنش ط.  يحقق لىمتىقي نوعً الأسىوب 
يَا وَٱلۡأٓخِ  ﴿ ونر  في موضع آخر استف د المؤلف بالتعبير القرآني ن ۡ لِكَ هُوَ خَسِرَ ٱلدُّ رَةَ ََٰ 

لبي ن ح ل قومٍ مضطربي الإيم ن، مذبذبين في دينهم، ولا ثب ت في  2 1﴾ ٱلۡخسُۡرَانُ ٱلۡمُبِينُ 
دينهم  ، أو اختب ر تركواذنْ أص بهم خيراً فرحوا به، وذن أص بهم الشدة، أو الضيقآرائهم 
الخس ر والدم ر في دينهم ودني هم، الك هو الخسران الذي لا  فىحقهم لى الكفر،ورجعوا ذ

 4خ ن" المىك المغولي "أحسن الله ة طبيبهن  استوظف هذ  الآية لبي ن خي ن 3خسران بعد .
لدني  اهو الذي ارتد عن دينه وس عد النص ر  ضد المسىمين فبقي خ سراً و اليلًا في 

ذي ع ش هو ال الدني  والآخرة لبي ن ح ل الطبيب بين اسمينوالآخرة. ونر  الطب ق هن  
اليلًا ومهين  بين الن س، وبقي خ سراً في الآخرة، أي لم يحصل شيئً  في الدني  ولا حظ له في 

  الآخرة.

                                                           
 50ص: ، الثورة الهندية 1
 11الحج:  2
 18محمد الأمين بن عبد الله الأرمي العىوي الهرري الش فعي، تفسير حدائق الروح والريح ن في روابي عىوم القرآن، ج:   3

    236ص: 
الحكيم أحسن الله خ ن هو ابن الحكيم عزيز الله خ ن ك ن من ع ئىة صديقية نسب ، ومن أجداد  الخواجه زين الع بدين  4

ج ء من هرات وأق م بكشمير ثم انتقىت هذ  الأسرة ذلى دلهي ولم  جىس به در ش   ظفر عى  سرير الممىكة لقبه احترام 
ضل الحق ف قمر النس ء، د.ولكنه ص ر ج سوس الإنجىيز خلال الثورة. )الدولة طبيب جنك. وك ن طبيب المىك ومعتمد  

 (270ص:  الخيرآبادي مع تحقيق كت به الثورة الهندية،
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يتجالد "في قوله يشير ذلى شدة المعركة بين الفريقين التي استمرت أربعة أشهر، حيث يقول: و 
هم  وضدالشدة بالط بق بين كىمتين ويبين هذ   2 1الًا"ج  انًً ورُ بَ كْ الفريقان ليلًا ونهاراً ورُ 

 ."رجالًا"و ركبانًً""بين ، و "نهاراً"و "ليلًا"لتوسيع المعنى في اهن المتىقي. فيط بق بين اسمين 
 يجمع معنيين متض دين بين  3"ولم  يستطع أحد من الجيوش هناك قياما وقعودا"وفي قوله: 

، م  يشير ذلى ح لة الجيش، ويوحي ذلى شدة المعركة. وأن تقديم الشيء "قعودا"و "قياما"
 في توضيح المعنى وتحسينه.   بالغً  اوضد  يعين المعنى المطىوب كم  نر  أثرً 

 وسجع طب ق نر  4ك".اليك، والملوك أسَراء ممالي"جعلت الأمراء فقراء صعوفي قوله:
من جهة أخر . "أسراء"و  "ملوك"من جهة، و "فقراء"و "أمراء"واضح بين الكىم ت 

 ك والأسراءلي  ء والقوة والسيطرة، بينم  الفقراء والصععىىف لأمراء والمىوك يمثىون الطبقة ال
ي يمثىون الطبقة الفقيرة والضعف والانكس ر. وهذا التب ين يبرز التغيرَّ الكبير الذ والمم ليك

 طرأ عى  ح لتهم نتيجة لىح دثة الف زعة. 
"لكنها فوّضت الأمر كله، عقده وحله، دِق ه وجِل ه إلى عامل خامل       لم يكن وقوله: 

يظهر الطب ق بين  5للأمر أهلا       يستصعب كل سهل، ويحسب كل صعب سهلا".
، حيث ذن "العقد" يعني التعقيد والمشكلات، بينم  "الحل" يعني فكّ هذ  حله""و ""عقده

 ""دقهأيضً  يظهر الطب ق بين و  .العقد. وهذا التض د يعكس التب ين بين المشكىة وحىه 
 ، حيث تعني "دقه" الأمور الصغيرة والتف صيل، بينم  "جىه" تشير ذلى الأمور الكبيرة جله""و
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. هذا التب ين يعكس الشمولية في تسىيم الأمور ك مىةً بتف صيىه  الكبر  العظيمة والمهمة
وقد نجد النتن قض المعنوي أيض  في العب رة الأخيرة، م  يبين فكر الشخ  الذي  والصغر .
ه؛ فهو ير  السهل  صعب  والصعب سهلا، مم  يدل عى  عدم ذدراكه وفهمه ليذ أُسند الأمر

ة أن هذا الشح  ، ويقدم الفكر  لحقيقة الأمور. والتن قض بين المع ني يبين المعنى أكثر عمقً 
ف. لية، حيث يكشف التن قض ت والتعقيدات في تفكير  وتقدير  لىمواقو غير من سب لىمسؤ 

  راز ضعف فهمه، وعدم قدرته لإدارة الأمور.ويعمل الطب ق هن  عى  ذب
دواء ... فالعيش والموت عندهم  1"لا لدواهم في قوله:طب ق الإيج ب  نلاحظ وكذلك
"دواء"، و ""دوًى، وبين"الموت"و "العيش"فيظهر الطب ق بين اسمين متض دين  3 2سواء".

 العلاج يعبر عن عدم وجودوهذا التب ين المرض، وبالدواء العلاج أو الشف ء،  تعني بدوً 
جعىتهم مثل   ح لة سيئة لىمرض، ويبين لن  أن والدواء في الجزيرة التي نفي الثوّارون ذليه 

 فأصبح العيش والموت عندهم سواء.الأموات، 
  متق بىينعىيننجد مط بقة بين ف 4"أغدو وأروح، وجثماني كله مصا  بقروح".وفي قوله: 

لذي  ا مراد منهم  أعيش صب ح  ومس ء. المؤلف هن  يشير ذلى شدة المرض "أروح"و "أغدو"
ذلى شدة الألم  يشير، و ولا طبيب دواء يوجدوهن ك لا  الجزيرة الوبيئة أص به بعد نفيه ذلى
 .عدم تيسّر العلاجبسبب  الذي لا خلاص منه

 عىيالظ هر بين فالطب ق  5"ىوَ دْ ي فيه يَ داوِ ن يُ "لا علاج لسقيم، مَ  ويبيّن في قوله:
عب رة يبين المؤلف في ال ،يصبح مريضً  ويهىك بمرضه "ىوَ دْ "يَ ،   المرض لجمن يع أي "يداوي"
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ك ن   التي ك نت فيه  الوباء ع م ، والهواء متعفف ، ومن "أندمان"صعوبات الجزيرة  الخيرآبادي
 يع لج نفسه يمرض أكثر.

ر لكل عسير" ويقدّم في قوله: ثن ء بي ن حمد الله أسهل وألطف الطب ق أمن  1"وهو ميسِّ
 ير الأمور. تغىب الصعوبات وتيسن ثقته في قدرة الله تع لى عى  سبح نه وتع لى وع

 و"النفوس" نجد الطب ق بين كىمتي  2"وأتَْ لَفُوا النفوس والنفائس أىّ إِتْلافٍ". وفي قوله:
ي ء الثمينة تشير ذلى الأش ، بينم  النف ئس، حيث أن النفوس تشير ذلى الن س "النفائس"

عى   ك ن  م ردالج نبين ويفسر لن  أن الضرر والإوالممتىك ت. هذا الطب ق يبرز التن قض بين 
نط ق واسع الذي يصيب الأرواح والأشي ء الم دية عى  حد سواء، م  يعطي العب رة تأثيرا 

 قويا.
 طباق السّلب: 

بين  "هو الجمع :وسىب ، أو كم  عرفه  القزوينيهو الطب ق الذي يختىف فيه الىفظ ن ذيج با 
 3مصدر واحد مُثبت و مَنفيّ، أو أمر ونهي". يعىف

"ثم وله:  من مصدر واحد في قينعىومن الطب ق السىب في كلام المؤلف حيث يجمع بين ف
كثيرا ها جُُُوع من الجيوش الأولى هربوا، و إلية، بعد ما آوَى اليالع الية، أي الحضرةإن الو 

 4الذين اغتربوا، عَبََت معهم من البِحار والأنهار، اللآتي لا يَ عْبَُ منها بدون الفُلك". من
الطرق  والغرض منه بي ن مص ئب"لا يَ عْبَُ" ونفيه  "عَبََت"قد ورد الطب ق في الفعل 
 . "مدينة "لكن و ومن ك ن معه  بعد خروج من  "حضرت محل" وشدائده  التي ع شت مىكة
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لى إ "رجعتع من الطب ق في موضع آخر عندم  يخبر المؤلف عن أحواله: ونجد هذا النو 
ن ليس له يمان لميمان، غافلًا عن إنه لا أوقق الأأهلي ووطني، وداري وسكني، مطمئنًا بِ

دل عى  العهد يجمع يمَِين، ، ان"لا أيم"ونفيه  يمان""الأفج ءت المط بقة بين اسم  2 1إيمان".
ة الأيم ن، قدم المؤلف أولا كىمة مثبت يمكن الوثوق لمن ليس له الإيم ن.راد منه لا والم ،الواثق

، لمعنىايم ن مع اكر الدليل لمن ليس له ذيم ن. والك م  يحقق من ذيض ح ثم ينفي قوله لا أ
 وذظه ر تقويته عن طريق المق رنة بين الضدين.

، أي ليس هن ك شخ     ش كل الجزيرة الوبائيةيشير ذلى م 3لاسلامة لسليم"وفي قوله: "
في مأمن من تأثيرات الوباء. واستخدام الطب ق هن  يعزز  أو صحيح     مهم  بدا سىيم 

 الفكرة أن المخ طر غير متوقعة وش مىة، مم  يعكس مد  تأثير الوباء عى  الجميع.

 إيهام التضاد: 

أن تعبر عن  و"هو أن تتوهم التض د بين الىفظين وهم  ليس  متض دين، وبعب رة أخر : ه
  4معنيين غير متض دين بىفظين متض دين".

لمع مىة وسوء انر  هذا النوع من الطب ق في كلام المؤلف لم  يصف عن ح له في السجن 
، بصَغارٍ وهَوَانٍ، 5وتَ وْأَنٍ  "وبليتُ مع ما لي من كِبٍََ بالسُجن ء سواء ك نوا شبَّ نًا أو شيوخً  

ى  ، لأن صغ ر يدل ع"كِبََ"من حيث المعنى ليس ضد الكىمة  "صَغار"فإن  6في كل آنٍ".
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ن، ولكن من ناحية الىفظ يوهم بالمط بقة.لّ الذُ   والمه نة، وكىمة كِبَر عى  التقدّم في السِّ
في  آنذاك شيخً  ضعيف البدن ك نو في جزيرة أندام ن  ح لتهيعبر عن فهو  هن  المؤلف

 .والمه نة في كل لحظة، وكأنه ع ش في محنة لا تنتهيلذل الستيني ت من عمر ، يشعر با

 طباق التدبيج:  

 وسمي طب ق  1هو"أن يذكر في معنى ك لمدح وغير  لونان أو ألوان بقصد الكن ية أو التورية".  

 في أَسْرِ كم  ق ل المؤلف في وصف النص ر : " التدبيج لأنن  نر  التق بل بين ألف ظ الألوان.
 ،لوجه""تبييض اكىمة أبيض بىفظه المب شر ال تونر  هن  استخدم 2أسْودِ الكَبَدِ" أبيضَ 

دلالة . ف"الذي لا يسامح"عى  و  "الحقد" عى  وكىمة أسود كن ية ،نجللي""الإ"المراد منه 
الىون الأبيض يدل عى  الشيء الواضح والظ هر غير الكىمة الأسود هو الذي يدل عى  

 الىون الأبيض هو النُق ء والإض ء وم  يق بىه يوحي ذلى ذلىالخف ء. والمعنى آخر الذي يشير 
من ير  ف هن  المراد من كىمة "أبيض" بي ض وجو  الإنجىيز الظلام والقس وة وعدم الطهر.

حقدهم وخبث و  نواياهم عن وجوههم ينبهر وينخدع بجم لهم ولكن أفع لهم السيئة يعبرذلى 
 .بواطنهم

ي ن حيث جمع بين قوة الب ،ذهب "البديع"المنلاحظ من كت بات المؤلف ذنه سىك عى  
وجم ل الزخرفة الىفظية، متأثرا بالشعر العربي التقىيدي، وخ صة بأسىوب أبي تم م. كم  نجد 

واع جديدة نالإغراق في البديع واستخدام التراكيب غير مألوفة بإدخ ل أ أبي تم م كلام  في
ة في الأمثىة المذكورة عن الطب ق براع. هكذا نلاحظ ن البديع، وذدم جه  بأسىوب منفردم

ية في عصر .  ت السي سية والاجتم عالطب ق بجميع أنواعه ليبرز الصراعالمؤلف في توظيف 
 الث ئرة وفكرته عكس روحهيبلاغي  صف للأحداث، بل يوحي أداة تعبيرفأسىوبه ليس مجرد و 
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 لمة الغ شمة الظوقد س عد  أسىوبه الىغوي المعقد من بطش الحكومة البريط نية  .ةالعميق
 حيث يقدم رس لته معتمدا عى  مجموعة من التقني ت البلاغية والتعبيرية التي مكنته من تمرير

 الثورة تحت غط ء لغوي اكي. عن أفك ر 
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 المقَابلَة المبحث الثاني:

لغة من فعل ق بل أي ق بل الشيء بالشيء ذاا ع رضه، ومق بىة الكت ب بالكت ب، المق بىة: 
 1والمق بىة:المواجهة.

نًّ  البديعية المعنوية، وقد أدخىه بعضهم في الطب ق، وبعضهم جعىه فوذصطلاحً  فن من الفنون 
مستقلا. وأوّل من تكىّم عن المق بىة هو قدامة بن جعفر في كت به "نقد الشعر" تحت باب 

 2"ومن أنواع المع ني وأجن سه  أيض  صحة المق بىة".

ظ عى  جهة الموافقة عنى أو الىفعرفّه  أبو هلال العسكري: "ذيراد الكلام، ثم مق بىته بمثىه في الم
  3أو المخ لفة".

قين أم  الخطيب القزويني فقد عرّف المق بىة في كت به "الإيض ح" بالقول: هي أن يؤتي بمعنيين متواف
وقسمه  ذلى خمسة أنواع: مق بىة  4أو مع نٍ متوافقة، ثم بم  يق بىهم  أو يق بىه  عى  الترتيب".

 ة بثلاثة       ذلى مق بىة ستة بستة.اثنين باثنين، ومق بىة ثلاث

"وير  عىم ء البديع أن أعى  رتَُب المق بىة وأبىغه  هو م كثر فيه عدد المق بلات شريطة أن لا 
  5تؤدي هذ  الكثرة ذلى التكىف أو توحي به".
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ويقول ابن أبي الإصبع عن صحة المق بىة: "عب رة عن توخي المتكىم ترتيب الكلام عى  م  
ينبغي، فإاا أت  بأشي ء في صدر كلامه أت  بأضداده  في عجز  عى  الترتيب، بحيث يق بل 

  والث ني بالث ني لا يخرم من الك شيئ  في المخ لف والموافق، ومتى أخلّ بالترتيبالأول بالأول، 
 1الكلام ف سد المق بىة".ك ن 

 والفرق بين الطب ق والمق بىة من وجهين:

  المط بقة لا تكون ذلا بالجمع بين الضدين، والمق بىة تكون غ لبً  بالجمع بين أربع أضداد
 أو أكثر منه.

 .2المط بقة تكون بالأضداد، أم  المق بىة تكون بالأضداد وبغير الأضداد 

 الحقيقة سين المعنى وتنميته وتوضيحه وتأكيد  في الكلام. فيوالمق بىة له دور كبير من حيث تح
عمىية التق بل من جبىة الإنس ن. والعقل البشري دائمً  يوازن بين الأشي ء التي تعرض له وتدور 

مع بين ب يفكر عن الصدق. ف لجفكر في الب طل تذكر الحق، ذاا كذفي محيط تفكير ، ذاا 
  م ك مل بين الصورة وم  يق بىه  لاستشع ر جم له . وهذا الجم لالأشي ء المتق بىة يأتي من انسج

وكانوا مِن "الفني الذي تفيد  المق بىة استوظفه المؤلف في كت به "الثورة الهندية" حيث يقول: 
 فيخبر عن حم قة قواد الجيش 3السُفَهاء الخوَ ان الجبَُناء، المتَ نَ فِّرين من العُقَلاء الأمَُناء"

 ق دة الجيش جعىهمن المغولي مىك الهند السىط تبعدهم من العقلاء والأمن ء. و وخي نتهم التي 
ليب  ولكن لم يكن عندهم خبرة، ولم يعرفوا أس ك ن بعض منهم  من ع ئىته،و ، ضد النص ر 

جواسيس ا ك نو بعض من الوزراء والأمراء  الو  بل ك نوا يتسمون بالجب نة لا بالشج عة، الحرب،
 السفهاء""تهم بأسىوب المق بىة بين المؤلف عن شدة جه لتهم وسف ه يبيّن الإنجىيز. هن  
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ويتنفرون من  بل يبتعدون  صحيحً  يستطيع أن يوجههم توجيهً أي م  استف دوا من  "العقلاء"و
تح لفوا مع  يوضح الفرق بين الخونة الذين "الأمناء"و "الخوّان"بين بالمق بىة و  لخبراء،العقلاء وا

المستعمر وبين الوطنيين الشرف ء، م  يعزز موقف المق ومة ضد الخونة  ويجعل الق رئ يكرهم 
 .بشدة

"فَ رَمَى عسكر النصارى بالبنادق والمجانق من أمامهم وُجُوههم وفي موضع آخر يقول:
وصُدُورهم، ورمََتْ جُاعة َٰلك الدُهقان الكفار المكّار الغدّار من خلفهم أدبارهم 

 البىد ده قينلأن  الداخلله  الجيش الإسلامي من  الخي نة التي تعرض عن يخبر 1وظهورهم"
عى  الجيش الإسلامي من  وامع النص ر  واقتحم وابمس عدة الجيش، ولكن انضموعدوا 

ىم ت سلامي باستخدام الكف لبي ن الأمر المف جئ الذي أص ب الجيش الإخىفهم. ق بل المؤل
وقع مق بىة  وقد"ظهورهم". و "صدورهم"و "أدبارهم"،و "وجوههم"و"خلفهم"، و "أمامهم"

هن  بين ستة أضداد بأحسن الترتيب حيث قدم كىمة أم مهم في صدر الكلام مق بىه  خىفهم 
عى  الترتيب وهكذا بقية الكىم ت، م  يبرز الحص ر الك مل الذي تعرض له المق تىون.  في عجز 

 وهذا يعكس شدة القت ل.

سع دة لنلاحظ مق بىة المؤلف بين حي ته الس بقة التي ك ن يعيش فيه  في مهد الهن ء والرخ ء واو 
 فراشًا ليّ نًا "وأخَذُوا مِنّي المص ئب والشدائد لا يمكن تصوره  بقوله: أم  الآن في السجن يع ني 

م وم  يق بىه في صدر الكلا "أخذوا"وقد اكرالفعل  2حسنًا، ومهِّدوا لي وط اء مؤلماً خشنًا".
قدم تصوير ي "خشنًا"و "ليّ نًا"، و"وط اء"و "فراشًا" ةق بىبمفي عجز . وهكذا  "مهّدوا"فعل 
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  يسهل فهم م التن قض بين الراحة التي ك ن فيه ، والمع ناة التي تعرض له  بسبب الاحتلال
 .تصور مع ناته الق رئ

كنوا من التحمل حتى لم يتمتمرد المسىمين والأه ند ضد الإنجىيز   من أسب ب ويذكر المؤلف سببً 
بقير، َٰاقة شحوم الوهم جمّ غفير، وجُع كثير بإ"فكلفوا الأهاند منهم  بقوله: وثاروا

م  بين مذهبين أي دين الحكّ  وهن  يق بل 1َٰاقة شحوم الخنازير".ير بإوالمسلمين وهم قليل ن" 
ذين  ، أي الأه ند الهم أتب ع وبين عدد، -أغىبية الهند مذهبك ن -"الإسلام" و"الهندوكية" 

الأه ند ث أجبر الإنجىيز حيم  تهتهم المسىمون ك نوا قىيىين. وق بل بين معتقدان بمق بىك نوا كثيري
لذي  ك ن الخن زير اعى  تذوق لحم ر الذي ك ن مقدسً  عندهم والمسىمين قالبعى  تذوق لحم 

 ىحم،بالىف ئف الورقية المطىية بال مُغطيّةك ك نت الخراطيش حرام  عندهم. والسبب وراء اال
م  تهمىيعفتحه  بالفم ك ن ممنوع  حسب ت له  بدليل أن لمس هذ  الخراطيش و فرفضوا استعم

 الدينية. 

"ولم ينجح مِن هؤلاء الضعفاء إلا مَن فر مستخفيا متواريا بالليل ساريًا، أو  ونجد في قوله
بين و "مسرعا هاربا" و"مستخفيا متواريا"  بينمق بىة  2من جد مسرعًا هاربًا بالنهار ساربًا".

 حيث يبيّن شدة خوف الن س من مظ لم الإنجيز "ساربًا"،و "ساريًا"وبين "النهار" و "الليل"
يقتىون ويخنقون لكل من يجدونه. ف لن س من شدة خوفهم ك نوا يفرون منهم ليلًا  الذين ك نوا

ف لمق بىة هن  يوضح القىق المستمر الذي ع شه المق ومون، مم  يجعل الق رئ يتع طف  ونه راً.

 معهم.
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 1"رحانًً ا قُ ا كليمً نً مِ زَ  رتُ صِ وم الي، و رحانًً ا قُ ا سليمً نً مِ زَ  "وكنتُ في قوله: أضدادا ستة ويق بل 
يع ني شدائد لا ية مع حي ته بعد القيد التي يتوجع فيه  و ين حي ته الس بقة التي ع شه  بالع فب 2

ي الجرح، كىيم، كىمة قُ رْح نا مرة بمعنى لم يمسه القرح أوسىيمً  ب يمكن قي سه . فق بل زمن  بزمن 
ومرة الذي مسّه القرح مع مع ن متض دة، م  يعطي فكرة واسعة عن الألم والجرح لأن تقديم 

وب ويس عد في ذيص ل الأفك ر بأسى بشكل أوضح وأقو ؛يبرز معنى ثم ني كىم ت متض دة 
 بشكل عميق. الق رئممتع ويؤثر عى  

 بىة عى  الجمع بين معنيين أو أكثر ثم مق بىته  بأضداده ، وهي أكثر تعقيدا من المقتعتمد 
ل الحق ستخدم فضوقد يالطب ق لأنه  تتضمن أكثر من عنصر متض د في نفس السي ق. 

قض ت بين الخي نة لإبراز التن  حيث يجمع ثم نية أضداد أسىوب المق بىة ببراعة ف ئقة الخيرآبادي
م ر م  يثير مش عر الغضب تج   الاستعوالأم نة، وبين القوة والضعف، وبين الراحة والعذاب 

 ويحفزّ المق ومة. البريط ني والخونة الوطنيين، 
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النظيرالمبحث الثالث: مراعاة   

ؤاخ ة. عرفّه القزويني: والمئتلاف والتىفيق يق والاالذي يسمّ  التن سب والتوف لى بداع الجمهو الإ
 1"هو جمع أمر وم  ين سبه لا بالتض د".

غيين: "هو أن يجمع المتكىم بين أمرين متن سبين أو أمور متن سبة لا عى  جهة وعند البلا
  2التض د".

الن شر أمرا وم  ين سبه لا بالتض د لتخرج المط بقة، سواء ك نت وقيل: "أن يجمع الن ظم أو 
المن سبة لفظ  لمعنى، ذا المقصود جمع الشيء ذلى م  ين سبه من نوعه أو م  يلائمه من أي وجه 

  3من الوجو ".

 م، والتن سب والتلاؤم، والمؤاخ ة، وحسن النسق، ة هو الانسج ليومن أبرز مظ هر هذ  الجم
الأطراف، وذيه م التن سب. وهي الأمور التي تضفي عى  كلام المتكىم مظهرا من مظ هر وتش به 

وقد قدّم  4القوة؛ فإن التن سب والتلاؤم بين الألف ظ والمع ني يعزز بعضه  دلالة بعض وينمّيه .
 له .  المؤلف في "الثورة الهندية" عدة مظ هر مراع ة النظير لتقوية المع ني وانسج مه  وتن سقه  وجم

يظهر التن سب بشكل  5ك"اليك، والملوك أسَراء مماليجعلت الأمراء فقراء صع"كقوله: 
واضح من الجمع بين ألف ظ ومع نٍ ترتبط فيم  بينه  من حيث التش به في الدلالة. حيث ذن 

 اليك""ممو "أسراء"و ك"الي"صعو "فقراء"يمثىون مك نة س مية، بينم    "الملوك"و  "الأمراء"
                                                           

 ، دار الفكر العربي،1جلال الدين الخطيب القزويني، التىخي  في عىوم البلاغة، شرح: عبد الرحمن برقوقي، ط: 1
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 الم ضي ويبرز التن قض الكبير بين ،والقيد والعبودية الانحدار ذلى ح لة الضعف والذلتمثل 
 مم  يعطي الجمىة انسج م  وترابط  في المعنى والبلاغة. والمستقبل بأسىوب قوي،

روا كلا مِن قُط انِها وسُكّانِها، وَرُؤُوسِها وَوُجوهِها وَأعْيانه ونجد في قوله:  1ا ...""هم وا بأن يُ نَصِّ
لى أشخ صٍ مقيمي كلاهم  يشير ذ  "سكّانها" و"قطاّنها" الربط في المعنى بين ألف ظ مترادفة، مثل: 
لى الق دة تشير ذ ، م "أعيانها" و"وُجوهها" و  "رؤسها"الهند. وكذلك نجد الربط بين الكىم ت 

معوا كلام المؤلف يوحي ذلى هدف النص ر  الذين أرادوا أن يجوالشخصي ت الب رزة والمرموقة. ف
عى  دين النص ر  دون تمييز بين الأشخ ص الع ديين والشخصي ت المهمة  جميع سك ن الهند

 والمميزة. واستخدام الترادف هن  يهدف ذلى التأكيد عى  الشمولية.

لة جيش ضعيف وغير مستعد لىقت ل من خلال توظيف الأسىوب البلاغي "مراع ة ويعبر عن ح 
على  لكَسْلِ، وَجَبَلوامِنَ الجيَش قد تعَو دوا بالد عَة وا قُ ل ةٌ  ليلةً  تْ دَ قْعِ "حتى اُ  النظير" في قوله:

و  د عة""الحيث يقدم الصف ت السىبية لىجيش، وين سب بين كىم ت  2الجبُُُِ والفَشَلِ ..."
، م  الفشل""و  "الجبُُُ"، م  توحي ذلى التراخي وعدم الرغبة في بذل الجهد، وبين "الكسل"

كان " يشير ذلى الضعف والتردد في مواجهة التحديات. وكذلك يصف الوزير الخ ئن في قوله:
لبهت ن اكىمت ن متق ربت  المعنى، لأن ف  "الكذ " و "البهتان"  3يختلقه من الكذ  والبهتان".

نوع من الكذب. استخدام الكىمتين مع  يعزز من الفكرة ويضخمه ، مم  يوحي بأن الشخ  
 يد عى  الك ويختىق البهت ن أيض .ز ليس فقط يكذب، بل ي
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يه، وهَدَم بُ رْجٍ  "نَصَبُوا مَََانق كَثِيرة لِهدَِّ سُوَرٍ يلَِ ومن مراع ة النظير نر  حسن النسق في قوله: 
حيث يصوّر مشهد الهجوم عى  التحصين ت القويةّ  1وباٍ  يُحَاَٰيه".ه، اليكان في حو 

 ، وذن كل منه  يمثل"با "و "برج" و  "سور"باستخدام الكىم ت اات دلالة متق ربة مثل 
ضفي  السي ق يتش بهة فيالم ور بين الألف ظ صين ت التي تعرض لىهجوم. هذا التجمن التحجزءًا 

 لية الهجوم عى  التحصين ت.شمو عى  الن  تم سك  ويؤكد عى  

ل وا أوّلا ما كان مع المأحوَِٰين من النَ قْدَين الذهب واللُّجَين، ب"فنَ هَبُ  ومن الك أيض ، قوله:
يخبر المؤلف أحوال هؤلاء الذين ك نوا يهربون من  2الجلابيب والسرابيل والمآزر والسراويل".

ون  ذك نوا يه جمونهم في الطريق ويأخخوف النص ر  تاركين أم كنهم وأموالهم، لأن النص ر   
من المع دن  ين""اللج" و "الذهبم ت متش بهة في المعنى، مثل ىككل م  يجدونه معهم. ويعبر ب

الثمينة، و"الجلابيب" و "السرابيل" و "المآزر" و "السراويل" من الأشي ء البسيطة مرتبطة 
 ومية. أي أخذوا كل م  ك ن عندهم بالقوة.اليبالح ج ت 

 "وكثير منهن  هلكن عطشا وجوعا، وكثير منهن  غِبَُْ وَلمَ  قدم حسن المن سبة في قوله:وي
مراع ة النظير في هذ  العب رة تخدم  3يَسْتطِعن رجوعا، ولم يُ رَ لَهنُ  أقَر، ولم يُسْمَع عنهُن  خَبََ".

تين من أشد بين ح ل ؤلففي توضيح شدة المع ناة التي تعرضت له  النس ء، حيث يجمع الم
ج ذلى أشد ح لات الاحتي   انشير ت "جوعًا"و "عطشًا"ف ستخدام كىمتي  ح لات الاحتي ج،

العطش ذلى الم ء والجوع ذلى الطع م. الجمع بين ه تين الكىمتين يبرز حجم المع ناة  ، أي:البشري
مراع ة حظ نلاو  الشديدة التي تعرضت له  هؤلاء النس ء، ويعطي تأثيراً أعمق عى  الق رئ.

اس حيث يرتبط كل منهم  بح سة من الحو  "لم يسمع"و  "لم ير"بين صفتي  ضحةاالنظير و 
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الأس سية، البصر والسمع. استخدام ه تين العب رتين معً  يعبر عن انعدام وجود أي دليل م دي 
 أو صوتي يدل عى  النس ء المختفي ت، مم  يعمّق الإحس س بالضي ع الت م.

يشير  1 يجدوا هناك م"اماا ومقاوما، ولا مدافعا وممانعا، ولا معاوقا ومنازعا"."ولم وفي قوله:
ذلى لحظة في المعركة حين خ دع النص ر  المسىمين، أي وجَّهوا فريق  من جنودهم من باب آخر 

التن سب  نلاحظدخىوا في المدينة من باب آخر. هكذا هم ق موا بهجوم تضىيىي، و و من القىعة 
يدفع ويمنع  أي أولا يزاحم ويقوم لىمق ومة، ثاني  جمع بين ألف ظ متق ربة في المعنى؛والتلاؤم في 
ج م  وهذا التنسيق بين الألف ظ المتش بهة يعطي الجمىة انسثم يع وق وين زع نه ئي . بالقوة، 

وتن سق . ويعزز من دقة المعنى ويؤكد عى  الفكرة، وهي عدم وجود أي نوع من المق ومة أو 
 ة في هذا الموقف.المع رض

يستوظف  2".والتناصُل، وامْتَد  بينهما التَ قَابل والتقاتل "وطال بين الفريقين الترامي وقوله:
 سه مال يدل عى  رمي" ي"الترامف  "التناصل"و" ي"الترامأي  في المعنى، ينمتق ربت ينكىمتالمؤلف  
 لة النزاع التق رب في المعنى يصوّر حهذا . الرم ح عد، بينم  "التن صل" يعبر عنعن بُ والرم ح 

كذلك يجمع بين  و  بين الطرفين التي لا تتوقف، ويجعل العداوة تبدو مترامية الأطراف ومتزايدة.
طرفين. حيث أن ترتبط ن بالمواجهة المب شرة بين ال م  "التقاتل"و التقابل""كىمتين متق ربتين ك 

اجهة لوجه، و"التق تل" يدل عى  تطور هذ  المو  "التق بل" يشير ذلى المواجهة أو الوقوف وجهً 
بيعة راع ة النظير في هذ  العب رة تخدم في تقديم صورة متك مىة عن ط. ف لمعى ذلى قت ل وصراع ف

ذلى مواجهة مب شرة.  تطوريو  رمي بعضهم بعضً  عن بعُد، ثمبدأ بالذي يالصراع بين الفريقين، 
 هذا التدرج في المعنى يعكس تص عد النزاع وتحوله من مجرد عداوة ذلى مواجهة دامية، مم  يجعل 
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 بيراً عن طبيعة العداء المتص عد.العب رة أكثر تع

بعضه  اث المتصىة المعنى في سرد الأحد متق ربة  ف ظً الت لية ألفي الأمثىة  الخيرآبادي يكرر المؤلف
لإضف ء التن سق الفني. ويعتمد عى  المحسن ت البديعية أخر  ك لتكرار، والجن س، مم  ببعضٍ؛ 

نقل مش هد المعركة د لالدقيق، والتض كم  يوظف التصوير ذيق عً  موسيقيً  جذابًا،   يمنح نصوصه
والدم ر والظىم بأسىوب مؤثر يجذب الق رئ ويجعىه يشعر بعمق الأحداث. وأسىوبه ليس مجرد 

الحم سة،  بىهِّ ك المش عر ويُ رّ يحسرد الأحداث، بل هو صرخة ثورية ضد الاستعم ر والظىم، 
 ح الفكري كسلاح في الكفبصي غة محكمة  مم  يجعىه أحد أبرز الأدباء الذين استخدموا البلاغة 

 والسي سي.
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 التدبيجالمبحث الرابع: 

ه ، : أي الن َّقْش والتزيين، ف رسي المعرب، ودَبَجَ الأرضَ المطرُ يدبجه  دبًج : روَّضمن كىمة الدَّبْج
 1.وهو نسيج من الحرير الأصيل، مىوّن ألوانًا مختىفة والديب ج ضرب من الثي ب

تورية يقصد الكن ية به  أو الوفي اصطلاح البلاغيين هو: "أن يذكر الشَّ عر أو الن ثر ألوانا 
بذكره  عن أشي ء من مدح أو وصف أو نسيب أو هج ء أو غير الك من الفنون، أو لبي ن 

 2ف ئدة الوصف به ".

ووظيفة هذا الفن هي تحسين الكلام وتزيينه، وقد يلاحظ هن ك علاقة بين المعنى الىغوي والمعنى 
ه الق ئم عى  الأصب غ والألوان، وأيض  لالاصطلاحي، حيث يدل الأول عى  النقش والتزيين 

   الش عر أو الن ثر باستخدام تىك الألوان.ذليه مدلولات أخر  التي يرمز 

 رماَْ أو "وقد يستوظف المؤلف هذا الفن في كت به لم  يخبر عن عدو  هو الذي قيد  بقوله:  
هن  يرمز المؤلف  3بّاس"متلوّن ل الشَعرِ  ، أصْهَبَ عَبّاسٍ  الكَبدِ أَزرقَ  أسْودِ  أبيضَ  بأَْس، في أَسْرِ 

د الإنجىيز، والىون في قي  به الصعوبات والمص ئب التي يع ني ذلىعذاب شديد، و  ذلى أمار"ون "ىب
داوة والقس وة. يكني ذلى الحقِد والع الأسود"وم  يق بىه "الإنجىيز   بي ض وجو  ذلىيدل  الأبيض""

يدل عى  الشيء الواضح والظ هر غير الكىمة الأسود هو الذي يدل عى  الخف ء. والأبيض 
 جم لهم الظ هري أم  الأسود يدل ذلى أعم لهم المظىمة والسيئة. ذلىف لىون الأبيض يشير 

يراته . ثومن الواضح أن الألوان قد تأتي بدلالات متعددة ورموز مختىفة مع اختلاف الألوان وتأ
 ذليه ي وعمل المتىقي اكتش ف المع ني التي يوح غير أسم ئه  الصريحة. أخر  وقد تأتي بأسم ء
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 الن  يرتبط المتىقي به ويسير في داخىه نوع من الإثارة والسرور.كم  نجدفي الن . ونر  هذا 
لىون أزرق دلالات مختىفة. ف لىون الأزرق يدل عى  صف ء الم ء، وقد يصف العرب الأع جم 

ون الأزرق، ويصفون بهذا الىون م  يسوؤهم. والىون الأزرق عندهم كن ية العدو أيض ؛ لأن ىبال
في أمث ل العرب "أزرق العين، أصهب نر  الروم ك نوا أعد  أعدائهم، وهم زرق العيون، كم  

 وله دلالات أخر  متنوعة في كلام العرب. 1السب ل، أسود الكبد".

صْهَب الشَعر" أذلى كثير العَبوس، وبقوله " عباّس"لعَداوة و"هن  يوحي ذلى شديد ا"الأزرق"  ف 
يىتفتون  يشير ذلى أحوالهم المتغيرة الذين "متلون لبّاس"يحدد العدو لأنّ الصهبة من ألوانهم. و

ذلى الن س عندم  يرون الف ئدة ويغفىون بمجرد انته ء الغرض. لأن الكىمة متىون يدل عى  او 
 لتنويع في الألوان هن  ف ه، وكىمة لبّ س يدل ذلى كثير الىِب س.ذليلون متغير باختلاف زاوية النظر 

 حواله المتض دةزصف ت الشخ  وأم ل، بل لىتعبير عن لا يستخدم فقط لىج

يعبر أن السجن هو مك ن ضيق ومظىم  2"في مضائق سُجون، هي مَامع فتن جون".وقوله: 
سواد، توحي ذلى الظلام وال "جون"لات. واستخدام كىمة كشيجتمع فيه كل أنواع الفتن والم

رمز ك  لك تب هن  الىون الأسودوهذا يضفي صورة عن السجن كمك ن مظىم وكئيب. يوظف ا
  السجن.فيالنفسي ويعبر عن ظروف ق سية  الظىمة المحيطة بالسجن، مم  يعزز الأثرلظىم و 

وقد أصبحت كىمة البيض ن كن ية الإنجىيز في بلاد الهند، وتن وله  المؤلف في أم كن متعددة،  
                                   واك نلأن الإنجىيز  والمراد منه  او البشرة البيض ء؛  3"ثم أتى جند من البيضان"كم  يقول: 

                                                           
، دار الكتب العىمية   2، ط: 2أبو ق سم محمود بن عمرو بن أحمد الزمخشري، المستقص  في أمث ل العرب، ج:  1

    395م، ص: 1987بيروت، 
 26ص: الثورة الهندية،  2 
 52ص: ، المصدر الس بق 3 
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 أبيض الوجه ف شتهروا كن ية بهذا الاسم في الهند.

ى بعد والنصار " ك لتورية، حيث يقول:"سواد"  وفي هذ  العب رة يستوظف المؤلف كىمة
الأول البىد وم  حوله  "سواد"ف لمراد من  2 1وسَوادِه بسَوادِ بيضانهم"هم على البلد استيلائ

ريب ضد ، وله معني ن، ف لمعنى القتدبيج التوريةالث ني فهو  "سواد"والريف، أم   من القر 
المؤلف يقول  بأسود الكبد مع أبيض البشرة، والبعيد هو سواد الجيش أي م   الأبيض كأنَّ 

ل ديض ن ييشتمل من المض رب والآلات والأدوات، وهذا هو المقصود هن ، وكذلك كىمة ب
 .بكثرة سيوفهم أي النص ر  غىبوا عى  البىد ،عى  المعنى البعيد وهو سيوف

ل التدبيج بمه رة ع لية، حيث لم يكن مجرد زخرفة لغوية، بالمؤلف ستخدم يفي هذ  الأمثىة، 
وسيىة لتوصيل مع نٍ سي سية واجتم عية قوية. من خلال التن قض بين الألوان، والسخرية، 

  س عد  عى  مم فك ر بطريقة غير مب شرة،يضيف عمق  لىمع ني، ويوصل الأ الرمزيةوالإيح ءات 
ك ن   ونلاحظ أن لغته قوية وغنية بالمفردات والتراكيب رغم أنه تمرير أفك ر  بذك ء بلاغي راقٍ.

في المنف  غير مسكون، خ ل من ح جي ت العيش، لا وس ئل راحة، لا كتب وأوراق، لا مع جم 
  نية.تعبير عن عبقرية عقىية ولسفكلامه لغته قوية رصينة بلاغية، ع الك ولا مراجع وم
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 الإبداعالمبحث الخامس: 

 1في الىغة من فعل أبْدعََ بمعنى الإتي ن بشيء لا نظير له، والبديعُ: الْمحدَثُ العَجيب. 

 2البلاغيين "هو أن يشتمل الكلام عى  عدّة ضروب من البديع".صطلاح وفي ا

أن تكون مفردات كىم ت البيت من الشّعر، أو الفصل من بن أبي الإصبع: "هو اوقد عرفّه 
النَّثر، أو الجمىة المفيدة، متضمّنة بديع  بحيث تأتي في البيت الواحد والقرينة الواحدة عدة 

 أو جمىته، وربم  ك ن في الكىمة الواحدة المفردة ضربان ضروب من البديع بحسب عدد كىم ته
  3فص عدا من البديع ومتى لم تكن كل كىمة بهذ  المث بة فىيس بإبداع".

غذاؤه " وقد نجد في "الثورة الهندية" أن المؤلف يستوظف عدة أغراض بلاغية، حيث يقول:
حابه راقم. سماؤه غَمَام يمطرُ الغُمُوم، وسَ أحرُّ من طعُُومِ العَلاقِم، ومَاؤه أضَرُّ مِن سُمُومِ الأ

كم   5 4الهمَُوم يفَِيْضُ الهمُُوم. وأرضه كالجدُْرِي والَحصْبَة حَصباء، وريحه من النَكْبَةُ نكباء".
في هذ  العب رة مجموعة من الصور البلاغية التي تعتمد عى  التشبية والمب لغة والاستع رة  نر 

ى  والترادف. في هذ  العب رة المؤلف يركز ع والسجع والمراع ة النظيرس الت م والكن ية والجن 
 لم ء والغذاء والمطر، والريح التي من أهم عن صر لىعيش يصفه  كىه  بصف ت ي ة ك مقوم ت الح

                                                           
   1/342م دة:)ب د ع(، لس ن العرب،  1
 2/482وعىومه  وفنونه ،  سسه ، البلاغة العربية أنكة الميدانيبعبد الرحمن حسن ح 2
  611ابن أبي الإصبع المصري، تحرير التحبير، ص:  3
 76الثورة الهندية، ص:  4
 ، الأراقم: جمع أرقم، وهو من أخبث الحيّ ت، )ر ق م(،9/363العلاقم: شجر الحنظَل، )ع ل ق(، لس ن العرب،  5
، هُموُم: جمع هَمّ، أي الحزن، )ه م م(، 15/139، هَموُم: سح بة تصب مطرا غزيرا، )ه م م(، لس ن العرب،  5/291

، الجدَُريِ: هو الحب الذي يظهر في جسد الصبي لظهوره  من بطن الأرض، ويظهر من باطن 15/138لس ن العرب، 
، الحصبة: البَثر الذي يخرج بالبدن ويظهر في الجىِد، )ح ص ب(، لس ن العرب، 2/205الجىد، )ج د ر(، لس ن العرب، 

3/197 
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ة لبي ن مد  بالنب ت العىقم المعروف بمرارته الشديد في مرارته وحرارته سىبية، كم  يشبه الغذاء
 الغذاء. وكذلك يشبه الم ء بسَمِّ الأف عي في ضرر . الم ء الذي يفُترض أن قسوة وصعوبة هذا

يكون أس س الحي ة أصبح هن  رمزا لىموت والضرر، مم  يضفي صورة مظىمة وخطيرة عى  
 المك ن.

ي الغم م أصبحت أ "سماؤه غمام" في  بىيغً   تشبيهً نجد "سماؤه غَمَام يمطرُ الغُمُوم" وفي قوله 
استع رة  م""يمطر الغمو كم  نجد في   ،الجزيرة لأنه  لا تتكشّف وتزيد السجن ء حزناً سم ء هذ  

ة غم مً  التي أصبحت سم ء هذ  الجزير ويقول ثرته  الغموم بالمطر لكو الأحزان  حيث يشبهمكنية 
ن المك ن م  يشير أ ،الأحزان يسببع دة بالخير والمطر، لكن هن   تمطر الأحزان. والغم م يأتي

كئيب لدرجة أن حتى السم ء لا تقدم خيرا، بل تأتي بالحزن والأس . وكذلك في قوله   نفسه
مل الأحزان بدلا من تحالهمَوم التي تنصب مطراً غزيراً نجد أن  "وسَحابه الهمَُوم يفَِيْضُ الهمُُوم"

بالحزن بع ، م  يوحي مد  التشفي المك ن الأحزانكن ية عن كثرة   "يفيض الهمُُوم"المطر. وقوله 
 موم لا يمكن احتواؤه . لدرجة الفيض، وكأن الهَ 

تشبه الأرض بجىد الشخ  المص ب بالحصبة أو الجدري، بم  فيه  من نتوءات وتعرج ت يوحي و 
ذلى قسوة الأرض وصعوبته ، والتشبيه الريح بالعنصر الذي يحمل الشر والمص ئب، مم  يعطي 

 صورة المك ن مىيء بالشدائد.

في استخدام التشبيه ت بوصف "الغذاء، والم ء، والسم ء، والسح ب" ذلى شمولية  ويشير التكرار
السوء في هذا المك ن، بحيث يشمل كل عنصر من عن صر البيئة الطبيعية. فهو يرس، أن المع ناة 

 ليست مقتصرة عى  ج نب واحد، بل منتشرة في كل الشيء.

دة وعة لتصوير ح لة من المع ناة الشديخلاصة القول أن العب رة تحمل الأغراض البلاغية متن
س سية ك لم ء المك ن الأشي ء الأ ف أثن ء نفيه ذلى أندام ن. في الكالمؤل توالمتواصىة التي أص ب
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ت مص در حوالغذاء والسم ء والسح ب والهواء التي تعتبر مص در لىراحة والحي ة، لكنه  هن  أصب
 .مستحيىة ة في هذا المك ن ويجعىهوبة الحي عكس مد  صعالضرر والهموم. كل هذا ي

ضف ء جم ل فني توظيفه  لإ ك تبب البلاغية التي يمكن لىيل من أرق  الأس والطب ق يعدّ الجن س
  في الجن س من خلال قدرته عى  استخدام ك تبيظهر ذبداع الوقد وتعبيري عى  الن . 

كىم ت متش بهة في النطق أو التركيب، لكنه  مختىفة في المعنى، مم  يثري الن  ويجذب انتب   
 صورة أعمق.فهم المعنى ب قض بين المفردات، مم  يتيح لىق رئأم  الطب ق يبين التن  الق رئ.

، حيث يتف عل لي في خىق توازن جمب الك تعندم  يجتمع الجن س مع الطب ق، تتجى  براعة و
 . المعنى مع الشكل ليُبرز الفكرة بأوضح صورة

 ف أثن ءاستخدم المؤلالإبداع في استخدام الجن س والطب ق من أبرز الأدوات البلاغية التي و 
لاه عن  "لاه مع لداته،كم  نر  في قوله:   تجسيد الأفك ر والمش عر بأسىوب فني رفيع.

هن  الجن س الت م مع الطب ق بين كىمتي "لا "، حيث تدل الأولى عى  "الانشغ ل  نجد 1عداته".
 "لداته" الطب ق بين كىمتيوالاهتم م"، بينم  الث نية عى  "الغفىة"، ونجد الجن س اللاحق مع 

، 2"حضرت محل" صف ح لة ابنالأصدق ء والأعداء، هذ  العب رة تو"عداته"، م  يشير ذلى 
 درٍ أعدائه ومك ئدهم. وك ن غير قلاستمت ع والىهو مع أقرانه، غ فلا عن ك ن منشغلا باالذي  

 شؤون المىك.في ذدارة 

                                                           

 54الثورة الهندية، ص:  1 
اسمه رمض ن عىي، المعروف ب     "برجيس قدر"، ك ن ابن واجد عىي ش   وك ن عمر  ذحد  عشرة سنة عندم  عين   2

 (290ص:  فضل الحق الخيرآبادي مع تحقيق كت به الثورة الهندية، قمر النس ء، )د.ح كم  عى  "لكن و". 
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الن ق  بين   نر  الطب ق مع الجن س 1"ه يَدْوىداوي في"لا علاج لسقيم، من يُ  وفي قوله:
نجد نفس النوع  2"الأقربين من سريره وسريرته"". وكذلك في قوله:كىمتي "يداوي" و"يدو 

الجن س مع الطب ق الخفي، م  يجعل المعنى أكثر عمق ، ويجذب انتب   المتىقي بهذا الأسىوب من 
الجميل. ونلاحظ أن المؤلف قد تن ول هذا الأسىوب في كت به "الثورة الهندية" مراّت عديدة 

 ليجعل الن  غنيّ  ومعبرا بامتي ز.
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 الس جْعالمبحث الأول: 

لغة: الكلام المقَفَّي، والجمع أسج ع، وسجع الحمَ مُ: هَدَلَ عى  جهة واحدة، تقول السجع 
 1صوته .العرب: سجعت الحم مة: ذاا دعت وطربت في 

حد. وهذا هو تواطؤُُ الف صىتين من النثر عى  حرف واالبلاغي عرفّه القزويني: "صطلاح الاوفي 
 2معنى قول السك كي: الإسج ع في النثر ك لقوافي في الشعر".

 صىتين من النثر عى  حرف واحد في الآخر". والمراد من الف صىة آخر وقيل: "هو توافق الف 
 3لجمىة أخر . وتسمّ  كل من ه تين الجمىتين "قرينة" لمق رنته  الأخر .الكىمة من جمىة مق رنة 

ة والسجع ليس له صورة واحدة، وذنم  هو يأتي في النثر باعتب ر الوزن والتقفية بين طرفيه ذلى ثلاث
أقس م: المطرََّف، والترصِيْع، والمتوازي، وباعتب ر الطول والقصر ذلى ثلاثة أنواع، هي: القصير، 

ط، والطويل.والمت قد وجدته عند المؤلف بجميع أنواعه، وفيم  يىي بعض النم اج من هذا  4وَسِّ
 التأليف:

ويتجى   5"هو م  اتفقت فيه ألف ظ القرينتين أو أكثره  في الوزن والتقْفِية". الس جْع المرَص ع:
كثره  مع  أ تفق فيه كىم ت الجمىة الأولى أوع من السجع التن غم الصوتي الذي تفي هذا النو 

جَمُوا صُدُّوا، "بل كل ما هَ كىم ت الجمة الث نية في الوزن والتقفية، حيث نر  في قول المؤلف:
قَارعُِونهم ماة يدافِعُونهم أشَد  دِفاع، وي ُ ومَهْما قَدَمُوا ردُُّوا. كان المجاهدون الغُ"اة الحمُاة الكُ 

                                                           

 195      6/194)س ج ع(، لس ن العرب،  1 

 296الخطيب القزويني، الإيض ح، ص:  2 

 646      645د.عيس  عىي الع كوب، المفصل في عىوم البلاغة العربية، ص:  3 

 299      296الخطيب القزويني، المصدر الس بق، ص:  4 
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 مواجهة الأعداء، حيث أنهم دائم  يشير ذلى شج عة المج هدين وقوتهم في 1قِراع". أَشَد  
أعداء الهجوم أو التقدم. وقد نلاحظ بين الجمل "كىَّم  مستعدون لىرد والتصدي مهم  ح ول 

في  اتفقت راع"قِ  ا رُدُّوا" و "يدافِعُونهم أشَدَّ دِف ع، ويُ قَ رعُِونهم أَشَدَّ هَجَمُوا صُدُّوا، ومَهْم  قَدَمُو 
ل ذلى كل أثير الإيج بي عى  المتىقي لأن من طب ع النفس السىيمة الميالوزن والتقفيّة، م  يؤثر الت
 م  هو جميل متن سق. 

نجد نفس المستو  الفني من التوازن  2"فلَمْ يَأتََِروا بِا أشرتُ، ولَمْ يأتََِروا بِا أمرتُ".وفي قوله: 
 ن غم  بين الجمىتين،تة، مم  يخىق نه ية الكىمتين متط بقة في الوزن والتقفي نر بل أعلا ، حيث 

وكذلك تكرار الفعل في البداية يشكل تن سق  ويعزز السجع، حيث تأتي الجمل متوازية في 
 يته  ونه يته .االتركيب وتتش به في بد

عن ح لة من اللامب لاة  يعبر 3تَحِموا في مَهْلَكَةٍ".ةٍ، ولَم يقَ"ولم يلتَحِموا في مَعْركََ  وفي قوله:
نتب   ايحمل مع نٍ بلاغية عميقة ويجذب مي بالأسىوب البلاغي م  جيش الإسلاوالفشل لى

المتىقي. لأن الموسيق  الن تجة عن توافق الفواصل مجدِّدة لىنش ط الس مع ومعينة له عى  التدبر.  
 مَهْىَكَةٍ" يوضح ىتي "ولم يىتَحِموا في مَعْركََةٍ، ولَم يَ قْتَحِموا في  نجد التوازن في التركيب بين جمكم

الفكرة بشكل أقو . والسجع هن  لا يقتصر عى  ج نب الإيق ع الصوتي فحسب، بل يتطرق 
أيض ، ويوصل رس لة قوية عن التردد في مواجهة التحديات مم  يجعل الجمىة  لي نب الدلاالج

لنصارى "فصالتِ اموضع آخر نفس النوع من التوازن في قوله: أكثر قوة وذيح ء. ونجد في
سَدِيْدَةً  وا مالاتٍ ةً. ومالاليشديدةً متَ تَابعةً متَو  م، وأجْرَاؤُهم، وأعوانُهم صولاتٍ وبَ يْضَانهُ 
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ة، لىذحيث يتكرر النمط الصوتي بين كىم ت صولات شديدة متت بعة متو  1ةً".اليمتَشَافِعَةً متَ تَ 
لعب رة، ة. وهذا التوافق الصوتي يخىق ذيق ع  موسيقي  في اإلىسديدة متش فعة متتوبين حملات 
 ة يعكس قوة الصراع في استخدام التكرار م  يؤثر أكبر تأثيرا عى  المتىقي.لىومن ناحية دلإ

وذن الموسيق  الن تجة عن توافق الفواصل في السجع ينشط المتىقي ويجذب انتب هه، كم  نجد في 
التوافق الصوتي في  2"فإن رمَقني صعو ، ولحقَني خُطوُ ، ومَََقَني كُرُو ..." العب رة : 

الكم ت "صعوب"، و"خطوب"، و"كروب"، التي تتش به في البن ء الصوتي من حيث الوزن 
صوتي؛ فق اوالق فية، ونتيجة لهذا يخىق ذيق ع  موسيقي  متن سق . ولكن السجع هن  ليس مجرد تو 

ابط للأحداث. يبدأ الوضع ب "رمقني صعوب" وهو مجرد ملاحظة بل هو جزء من سرد متر 
الصعوبات، ثم المعنى يتطور من مراقبة الصعوبات ذلى ملاحقة المص ئب بقوله"لحقني خطوب" 
ثم ذلى الفن ء والهلاك بواسطة الكروب. هذا التطور المنطقي في الأحداث يذيد من قوة السجع 

 الدلالى.

نجيني عمّا "فهو الذي ي :لسجع مع التوارن والتض د، حيث قولهونجد في موضع آخر يتجى  ا
السجع هن   3يُشْجِيني. ويُطْلِقُني عمّا يُ قْلِقُني. ويشكيني عمّا يُشْكِيني. ويبَئني عمّا يُبَْيِني".

الفواصل. هذا  ة وبالتوازن الكىم ت م  قبل لييتمثل في تش به نه يات الكىم ت في الجمل المتت
والتوازن يخىق الإيق ع ويسهم في ترتيب الأفك ر بشكل منظم، مم  يجعل الجمل مترابطة التوافق 

في الجمىة  يه  انسي بية في القراءة. وكل الأفع لبطريقة سىسة، ويجعىه  سهل الاستيع ب، ويعط
" ، و"يطُىقني" و"يقىقني"، و"يشكيني" و"يشكيني"، و"يبرئنيمثل "ينجيني" و "يُشْجِيني"

 ني عبر عن موقفين متن قضين، حيث الأول يعبر عن الخلاص )الفعل الإيج بي( والث، تو"يبريني"
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مجرد زينة  ف لسجع هن  ليس "يُ فْعِىْني"،الفعل السىبي(، وكلاه  ج ءت عى  وزن عن المع ناة )
لفظية، بل يؤدي دورا بلاغي  ه م  في ذبراز أهمية الدور الذي يىعبه المنقذ في تىخي  المؤلف 

  ح العلاقة بين الفعل السىبي والفعل الإيج بي بشكل مىموس. والتكرار الصوتي يركز عىبتوضي
الفعل ويؤكد الفكرة الرئيسية، وهي فكرة الخلاص من الهموم والمص عب. ويجعل التأثير الع طفي 

  ة.ليوالقوة الدلا الجمع بين الجم ل الىفظيفي توظيف الىغة لىن  أقو . ويبين قدرة المؤلف عى  

السجع أكثر ج ابية عى   1الحاكِمين..." الرامِاين، يا أَحْكَمَ  "يا أَرْحَمَ  ونلاحظ في قوله:
السمع؛ لأنه هن  يعطي العب رة ذيق ع  موسيقي  جميلا يجذب الأان، ويجعىه  سهىة الترديد 

سعة " ذلى ، حيث تشير "أرحم الراحمينليوالحفظ. ويبرز الن  مع التن غم الصوتي التوازن الدلا
هذا التوازن بين  .واختي ر  وقدرته هكم الح كمين" تشير ذلى سىط نه وحكمرحمة الله، بينم  "أح

بة غالصف ت الإلهية يعزز المعنى ويبرز كم ل الله في صف ته. ونجد التكرار "يا" يعكس الشغف والر 
 ق الع طفي.ميد من تأثير الدع ء ويجعل المتىقي يشعر بالعفي الحصول عى  حكم الرحمة، مم  يز 

تن غم ، ع لجعل الن  أكثر ذيق ع  و نلاحظ في الأمثىة المذكورة يستخدم المؤلف السجع المرصّ 
ق المعنى وزيادة ب بلاغية أخر  لتعمي ليولا يقتصر عى  التن غم الصوتي فقط، بل يستغل أس

 تأثير الن .

 وتقفية مع نا"هو م  اتفقت فيه الف صىت ن وز  لسجع المتوازي ضد الترصيع.ا الس جْع المتوازي:
 اختلاف م  عداهم :

 في الوزن والتقفية. .1
 في الوزن فقط.  .2
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  1في التقفية فقط". .3

اتف ق الكم ت الأخيرة من الجمل في الوزن والتقفية، مع اختلاف م  قبىه  في  فقط أي هو
 الأمرين، أو في أحده . مثل م  يىي:

بًا، من الُأجَراء الأولى لم يَشهَدوا حربًا، ولم يُشاهِدوا طعَْنا ولا ضَرْ "وجَمٌّ غَفِير قول المؤلف: 
نجد في العب رة انسج م صوتي بين الفواصل مثل  2ولم يَ عْرفِوا مَصْلِحةً، ولم يُ"اولوا أسْلِحَةً".

"حربا" و "ضربا" وبين "مصىحة" و "أسىحة"، أم  الكم ت م  قبل الفواصل يختىف في الوزن 
والتقفية. والسجع لا يقف عى  التكرار الصوتي، بل يخدم المعنى أيض . العب رات المتوازية التي 
تحمل نفس البنية تدل عى  قىة خبرة الجيش الإسلامي عن الحرب والضرب. وهن ك تنسيق 
واضح بين الأجزاء الجمىة. كل العب رة تكمل الأخر ، مم  يس عد في خىق الن  القوي واو 

 عميق.المعنى ال

  4 3يقَهم"."فأخَذوا يَ قْتُلون فَريِقَهم، ويَ قْطعَُونَ طَريِْ قَهم، ويَ غْتالُون طَرْخانَهم وبِطْرِ وفي قوله:
يوظف السجع بشكل فع ل لخىق الانسج م الصوتي، ويستخدم الكىم ت المتوازية مع اختلاف 

لأن الأفع ل  وض ؛الوزن والتقفية لتقديم الصورة متك مىة وشديدة التأثير عن العنف والف
المستخدمة "يقتىون" و "يقطعون" و "يغت لون" تخىق صورا اهنية قوية، حيث يصور العنف 
والتخريب والدم ر بوضوح. والجمع بين "الفريق" و"الطرخ ن" و "البِطريق" يبرز حجم التدمير، 
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حظ أن أي لا يتم استهداف الأفراد الع ديين فقط، بل يشمل الشخصي ت القي دية أيض . نلا
 تقديم الكلام بالصور البلاغية يبين موقف المؤلف أكثر وضوح  وتأثيرا.

 1لتَقابل والتَ قَاتل".والتناصُل، وامتَد  بينَهما ا طاَلَ بين الفَريِقَيْنِ التُرامي"و  وفي هذ  العب رة:
فق انجد السجع المتوازي مقويا لىمعنى، ومؤثرا في النفس بإق عه. حيث يتجى  السجع في التو 

ا الصوتي بين كىمتي "التن صل" و "التق تل"، وتعتمد العب رة عى  التوازي البلاغي في البنية. وهذ
حيث يبدأ الن   يقين.التوازي يجعل العب رة متم سكة وقوية، ويعبر عن شدة المواجهة بين الفر 

ل والتق تل بوالتن صل، أي تب دل الهجم ت عى  مس فة، ثم يتطور الأمر ذلى التق  بوصف الترامي
 المب شر. 

 "غذاؤه أحرُّ من طعُُومِ العَلاقِم، ومَاؤه أضَرُّ مِن سُمُومِ الأراقم. سماؤه غَمَام يمطرُ ويتميز قوله:
ةُ الغُمُوم، وسَحابه الهمَُوم يفَِيْضُ الهمُُوم. وأرضه كالجدُْرِي والَحصْبَة حَصباء، وريحه من النَكْبَ 

نجد رتيب المع ني. والتوازن في ت المسجوعة لتحقيق التوافق الصوتيقديم الفواصل في ت 2نكباء".
التوافق  لجمل نر  السجع المتوازي. حيث نر بين جمىتي الأولى السجع المرصّع أم  في بقية ا

الصوتي بين كىمتي "الغموم" و "الهموم"، وبين "حصب ء" و "نكب ء"، مم  يعطي الن  ذيق ع  
م   رة بلاغية أخر  ك لتشبيه والاستع أس ليبد . واستخدام موسيقي  متن غم  ويسهل تردي
في جزيرة أندام ن من خلال مق رنة الطع م بالعلاقم والم ء بالسم   توضح مد  قسوة الظروف

الذي تبثه الأف عي، هذا التشبيه يبرز شدة المع ناة في الأشي ء التي يخت جه  الإنس ن لىبق ء. 
لىخير والرطوبة ولكن هن  تدل عى  مصدر الهموم والمص ئب.  السم ء والسح بة ع دة يكون رمز

والتكرار في قوله "يمطر الغموم" و "يفيض الهموم" يُسهم في توضيح أن المص ئب ليست مجرد 
لحظة ع برة، بل هي مستمرة وكثيفة. وتشبه الأرض بالجدري والحصبة يعكس مد  بش عته  
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  تضرر التي تُصيب الجىد. يظهر هذا التشبيه مدوامتلائه  بالبؤس، حيث ذنه  تنشر الأمراض 
الأرض مم  يجعىه  مك نا لا يط ق. ويتم تشبيه الرياح بالكوارث والنكب ت، في ذش رة ذلى أن 

 الهواء مىيء بالألم والمع ناة.

الجر  والقوباء.  فيه "وشاعت فيه الأوباء، وعَم   وفي موضع آخر يوضح مع ناة الجزيرة بقوله:
حيث يصور المك ن أنه مىيء  2 1م لكَلِيم، ولا سلامة لسليم، ولا علاج لسقيم".ما فيه التئا

بالوباء والجرب والقوباء، أي الأمراض الجىدية انتشرت بشكل ش مل في هذا المك ن. ولا يوجد 
أو الشف ء،  تع فيأي فرد ينعم بالصحة أو السلامة كىهم مص بين، وليس لديهم أي وسيىة لى

م  يشير ذلى الشمولية في المع ناة. ونجد الأسىوب البلاغي المستخدم السجع المتوازي بين كىمتي 
ة الكلام  لي"الأوباء" و "القوباء"، وبين كىم ت "لكىيم" و "لسىيم" و "لسقيم"، م  يعزز جم

ىيم" و "سىيم" م  كىمتي "كويجعىه أكثر ذيق ع ، ويؤكد فكرة الشمولية في المع ناة. والطب ق بين  
يوضح أنه لا يوجد أي شخ  س لم في هذا الوضع، بل الجميع يع نون. ف لمق رنة بين ح لتين 

 متض دتين يقدم معنى أكثر وضوح .

تتخذ شكل  4 3: "ويرحم على عَويِلي وبُكائِي، ويشفيني عن اشتكائي وشُكا ئِي".والعب رة
 ، حيث ين شد المؤلف الرحمة والشف ء. هذا الأسىوبالدع ء والتوسل ذلى الله سبح نه وتع لى

تجعل العب رة محمىة بالع طفة والاعتم د الك مل عى  القدرة الإلهية لىخلاص من الألم والمع ناة. 
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ونجد تكرار الأصوات في نه يات الجمل بين كىم ت "عويىي وبك ئي" و "اشتك ئي" و 
 ويعزز من المع ني. "شك ئي"، مم  يخىق ذيق ع  موسيقي  يجذب السمع

ويعتبر السجع القصير من أفضل وأجود أنواع السجع، ويكون أكثر تأثيرا عى  السمع والقىب.  
لك تب في اولكنه في نفس الوقت من أصعب أنواع في الصي غة؛ لأنه يكشف عن مد  براعة 

قصير في لبتك ر والإبداع. ونلاحظ أن المؤلف نجح في تقديم السجع االبلاغة وقدرته عى  الا
قد نجد أن  2 1"فمن باكٍ يتَ فَج ع، وشاكٍ يتَ وَج ع، وحن انٍ يُ رَجّع، ولهفانٍ يستَرجِع".قوله: 

  ألف ظ قىيىة مع تحقيق التن غم بينه ، مم  تجعل العب رة أكثر تأثيرا عىالعب رة تعتمد عى  
 والفقد.العواطف. ويعبر عن ح لات متنوعة من مش عر الألم والحزن والشوق 

نجد نفس النوع من السجع.  3: "إن ه سامعُ الدعاء، واسعُ العطاء، دافعُ البلاء".وفي قوله
 حيث يبرز المؤلف صف ت الله تع لى بشكل بلاغي مُتقِن حيث يجمع بين القرب والرحمة والتف عل

في الله  يعُزز من الإيم ن والثقة ، مم صف ت الله في سي ق دع ء وتوسلمع عب د . ويعبر عن 
 أي نجد السجع القصير المتوازي الذي يُجذب الق رئ للانغم س في مع ني الرحمة والعط ء.و 

 يق ع الصوتي، مم  يجعل العب رة أكثر سلالة وتن غم ، ويس هم فيالإتتوازي في التركيب وفي 
  يق ع الموسيق  مع تقديم المعنى بأسىوب رائع.الإ

 4"هو م  اختىفت ف صىت   في الوزن واتفقت   في الحرف الأخير أو الطرف". الس جْع المطَر ف:
عىم ء البلاغة السجع المطرَّف في المرتبة الأخيرة من حيث الأضراب. وفي هذا النوع وقد وضع 

من السجع يتفق فواصل الجمل في التقفية دون الوزن، ومع اختلاف تىك الكىم ت في الوزن 
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. جم ل الإيق ع الن تج عن اتف ق القوافي، م  يطرب أان المتىقي ويجذب انتب ههذلا ذنه  لم تخل من 
 ة:إلىونجد السجع المطرَّف في الأمثىة الت

عم ا كان له من  إلى ظلَومٍ عَبوسٍ، عَر اه سٍ، وكُِّلفي بأسٍ بئَيْسٍ وبُ ؤْ  "ومَبوسٍ حيث يقول: 
ف في نه يات الكىم ت ك "بؤس" و "عبوس" و قد نجد السجع المطرَّ   2 1رئُيّ وزِيّ ومَلْبُوسٍ".

"مىبوس"، حيث تتوافق  في التقفية مم  يعطي ذيق ع  موسقي  متن سق . ويجعل المف هيم أيض  
 مترابطة، م  يجعل الن  متم سك  وجذابا، ويزيد من قوة الرس لة البلاغية.

قد إِتْلافٍ. ف النفوس والنفائس أي  إِخْلافٍ. وأتَْ لَفُوا  "وأَخْلَفوا كُل  وَعْدٍ كل   وكذلك قوله:
بِئِاتٍ وآلافٍ. وتَ عَدّى الحدّ رقا  مغلولة من أشرافٍ  جاوز العدد ماء مطلولة لا تحصى

أن الكىم ت تنتهي بنفس النغمة أو  تضمن نفس نوع من السجع كم  نلاحظي 3وأَجْلافٍ".
صوتي  يعزز الن . وهذا  مم  يخىق تن غم  الحروف لكن تركيبية الكىم ت تختىف في بدايته .

 س ليبأة عى  الكلام. وقد استخدم المؤلف  ليالتن غم يعطي تأثيرا ذيق عي  ويضفي لمسة جم
يؤكد المعنى، والكن ية والطب ق لإبراز حجم الك رثة والظىم الذي وقع  م بلاغية أخر  ك لتكرار 

ل أص ب برق بين الن س، فمن قبل الإنجىيز الغ شم. ويظهر أن القهر والظىم لم ي عى  الن س
 جتم عية.الجميع بغض النظر عن مك نتهم الا

صَنوه "قد عَرَجُوا وَعَر جوا تِِاه الِمصْرِ على جبلٍ شاهِقٍ، وحَ  ويصَوّرِ مشْهَدَ المعركَة بقوله:
ساكن والدور مََانِق. يرمونَ بِِاَ نََْوَ البَ لَد والسُّور والم عليهوحفَروا حولَه خَنَادق، ونَصَبُوا 
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م  يبرز مشهد الهجوم عى  موقع محصن من خلال التحصين  1بنادق، كأنها شهب وصواعق".
يه في بفي جبل ش هق، حفر الخن دق، واستخدام المج نق لرمي البن دق نحو الأهداف. والتش

ول المؤلف السجع المطرَّف أثن ء وصف هذ  هجوم. ويتن الشهب والصواعق يعكس شدة 
لإصرار، با المواجهة. حيث نجد أن نه يات الكىم ت في الجمل تتوافق صوتي ، وتترابط المع ني

 لىحرب.الإنجىيز  استعداد والقوة التدميرية، و 

د "فلمّا استولى النصارى على َٰلك المرصوتتضمن هذ  العب رة بنفس النوع من السجع: 
، وفَ تْحِ باٍ  يُحاَِٰيْه واليهحنصَبُوا مَََانق كثيرة لهدَِّ سورٍ يليه، وهَدَم برُجٍ كان في  ودخلوا فيه،

      فحدث الفُطوُر والكُسُور، في حائطِ السُّور      وتضعضع البا ، وتقطّع الأسبا ، 
بين ه"، و " و "يح ايحواليهحيث نجد تن غم  لفظي  بين الكم ت "يىيه" و " 2وارتفع الِحجا ".

"الكسور" و "السور"، وكذلك بين "الب ب" و "الأسب ب" و "الحج ب". ونلاحظ أن السجع 
هن  لا يقتصر عى  التوافق الصوتي فحسب، بل يشمل ترابط المع ني وتك مىه  في السي ق، 
حيث تعبر الجمل عن الأفع ل مترابطة ومتسىسىة. وهذا الترابط بين الأحداث تتص عد تدريجي  

والهجوم ذلى تدمير الدف ع ت، وفتح الطريق. ويوضح الانهي ر الش مل لىدف ع ت  من التحصين
 سواء الحسية أو المعنوية.

يتجى   3تلكَ الحدَِيْ قَةِ مقاعِد، وحفَروا هناكَ خَنادِق ومراصِد".اِتِاهَ  ؤُوا"تَ بَ و   وفي قوله:
ن اتخ ا واستعدادا لىهجوم مسجع المطرَّف بين كىمتي "مق عد" و "مراصد"، م  يعكس تحصين  

 المق عد ذلى حفر الخن دق وذنش ء المراصد.
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يدا، ترك لاء مُبِ ب "حتّى حَالَ الحالُ، وحل  الوبالُ، وفَشَا الخبَال. فصَارَ  وكذلك في قوله:
نجد السجع بالتوافق الصوتي بين الكم ت "الح ل" و  2 1البلاد بيِْدا، والأحرار عَبِيْدا".

ى  المستو  ع  ب ل"، وبين "مُبيدا" و "بيِدا" و "عبيدا"، م  يجعل الن  منسجمً "الوبال" و "الخ
التي  ،الصوتي. ويشير ذلى تسىسل الأحداث التي أدت ذلى الك رثة، وسببت تدهور الأوض ع

بتحويل ) )بتدمير البلاد(، والاجتم عي ستو  الم ديدمرت البلاد تدميرا ش ملا، أي عى  الم
  عبيد(. الأحرار ذلى

عكس مه رته في تالبلاغية  في استخدام الأس ليبقدرة المؤلف وقد نلاحظ في الأمثىة المذكورة 
بلاغية مثل ال س ليباستخدام الأو توظيف الىغة بشكل فني لخدمة المعنى وجذب الانتب  . 

أثير تالسجع والتن غم الصوتي ليس فقط لجعل الن  جميلًا، بل أيضً  لتوضيح الأفك ر وتعميق ال
والتشبيه، ع،  لسجك تعددة  المبلاغية ال س ليبالأ باستخدام تهبراعونر   الع طفي والروحي.

ى  استخدام عالفذة هذ  القدرة و التكرار، والتض د، م  يجعل الن  غنيً  من الن حية الفنية. و 
 .اير الن  وتمنحه عمقً  وتأثيراً كبجم ل تضيف  المختىفة س ليبالأ
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 الجناسالمبحث الثاني: 

لغة: "الجنِْسُ: الضَّرْبُ من كل شيء، وهو من الن س ومن الطير ومن العروض والنحو الجن س 
 1والأشي ء جمىة، والمراد من الجن س: المش كىة، ويق ل: ج نسه: ذاا ش كىه".

قصير نحو البيت من الشعر، والجزء من م ء: "أن يورد المتكىم في كلام القدواصطلاح  عند 
 2.ف حروفه "ليالرس لة أو الخطبة، كىمتين تج نس كل واحدة منهم  ص حبته  في تأ

 3.وقد عرَّفه المحدثين أكثر دقة وهو: "أن يتش به الىفظ ن في النطق ويختىف  في المعنى"

"التجنيس،  ويق ل له .هو عبدالله بن المعتزالجن س سمة بديعية لفظية. أول من اكتشفه و 
والتج نس، والمج نسة، وهو تكرار الىفظ مع اختلاف المعنى، ويكون فيه استدع ء لميل الس مع 

 بسبب هذا التكرار أي تش به لفظي وينتج 4."، ويكون فيه نوع من الاستغرابيهذلوالإصغ ء 
ويؤثر عى   في التوازن الصوتي في الن . والتن غمَ  لَ الجم  ،واختلافهم  في المعنى في الشكل،

 المتىقي، ويجعىه أكثر مقدرة عى  ذطلاق الفكر في التأمّل والتدبرّ. وتحقق له الىذّة السم عيّة.

 ويقول عبد الرحمن حسن: "هو فن بديع في اختي ر الألف ظ التي توهِمُ في البدء التكرير، لكنه 
كراه ، ويشترط فيه أن لا يكون متكىف ، ولا مستكره  است تف جئ بالتأسيس واختلاف المعنى.

   5"وأن يكون مستعذبا عند اوي الحسّ الأدبي المرهف.

                                                           
 2/383)ج ن س(، لس ن العرب،  1
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جت عى  لجن س: "ذنه غير مذهبي ومذهب من نس"خزانة الأدب" يقول عن اأم  ص حب 
بي ن الكىم ت  من الهندية" استكثر حب الكت ب "الثورة وأن ص 1منواله من أهل الأدب".

المج نسة  كأنه اتخذ منه  مذهب  ح ص  له. م  يشير ذلى براعته ومقدرته في تن ول الكىم ت 
 تش بهة مع المع ني المتنوعة.الم

مه. فألفوا فيه  بتقسي عتنواعىم ء البلاغة وا وأن الجن س من أكثر فن بديعي الذي تصرف فيه
في بعض.  ختىفوا في التقسيم، وأدخىوا بعض تىك الأبوابا متعددة، و ، وجعىو  أبواباكثيرة   كتبً 

س مه في قم  يىي اكرت أهم أحتى ذنهم أسرفوا في وضع أسم ء لكل فرع من فروع أنواعه. في
 ذيج ز:

  ."الجن س غير الت م"، و"الجن س الت م"هم : و ن،  ن رئيسأن الجن س له قسم  

  "التركيب".و "المستوفي"و "المماقل"يقسم ذلى  :الجناس التام .1
 "المصحّف"و "المحرف"و "اللاحق"و "المضارع"يقسم ذلى  :غير التام الجناس .2

 ."القلب"و

"الثورة    فيهنحو جميع وجدت، مثل الن ق  والاشتق ق وهن ك غير الك من تقسيم ته الفرعية
 .، فيم  يىي تفصيىه الهندية"

 

 

                                                           

 ، دار ص در   بيروت،2، ط: 1الأدب وغ ية الأرب، تحقيق: د. كوكب دياب، ج: ابن حجة الحموي، خزانة  1 
                 376م، ص: 2005

 



75 
 

  الجناس التام:

 هي: أنواع الحروف، وأعداده ، وهيئته  الح صىة من، في أربعة أمورهو م  اتفق فيه الىفظ ن 
ومن  1.روق، والمرفوالمتش به، المفالمم ثل، والمستوفي،  اشتق منهالحرك ت والسكن ت، وترتيبه ، و 

 :هي كم  تىي ،ستوظفه  المؤلف في كت بهاالفروع التي 

لكلام،   ن فيه من نوع واحد من أنواع اهو الجن س الت م الذي يكون الىّفظ ن المتش به" المماقل:
  2ن".عىىك سمين، أو ف

بالفص حة  متصفة هي، و قد تن ول المؤلف في كت به "الثورة الهندية" العب رات المتج نسة المسجوعة
 عىيهى  الله ص -يصىي فيه  عى  النبي في العب رة  نر  والبلاغة من الأول ذلى الآخر، حيث

 ه لدفعِ ى شفاعتُ رجّ المُ  ،الأنْ بَاءِ  به أنْ بَاءُ  رَ بَش   نذيرٍ  بَشِيرٍ  على بَشِيرِ  "والصلوةُ :  -وسىم 
 الكىمتين ، وبين"بشير"تن ول المؤلف الجن س الت م المم ثل بين الكىمتين ي 3"والأوباءِ  لاءِ البَ 
حيث يتفق الىفظ ن حروف ، وعددا، وهيئة، وترتيب ، ونوع  مع اختلاف المعنى، نحو  ،"أنباء"

، جه"الوَ  ةُ اشَ شَ بَ  وجهٌ حسنٌ أو" ج ءت مرتين بمعنيين مختىفين، المراد من الأولى ير"شِ "بَ الكىمة 
ىفظ ولكن . ف لكىمت ن متج نست ن في الغ البشرى"لِّ بَ "مُ اسم الف عل بمعنى  يفه ةأم  الث ني
جمع ف ةأم  الث ني ار""أخببمعنى  مرتين، ف لأولى ةمكرر باء" نْ "أَ   في المعنى. وكذلك كىمة  تاختىف

 نبي ء جمع النبي. ك لأ  "النبي"
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ه في البداية هموتنشيط اهنه، لأن الكىم ت المتش بهة يو  ده ش المتىق ومن أغراض الجن س هو ذ
ؤلف يثري الم تجدد عنه النش ط. ونلاحظ أن عى  توافق المعنى، فإاا م  أدرك اختلاف المعنى

 تعددة. الممن فن الجن س بأنواعه الن  

 1ماء."أْ ك والد  لَ لفَ في ا ماء، وسَبَحَ الفُلْكُ سسب ح الملََكُ في الفَلَك وال "ما :في قوله نر و 
عطي عن المعنى الجديد الذي ي أكثر من مرة، كأنه يخدع المتىقي "الفلك" كىمة  ديعيحيث 

ذا التوافق بين كىمتي ه نر خف ء. و الحقيقة يضيف المعنى ويحسنه بالإ وفي ويوهمه كأنه لم يزد،
موج البحر "عى  ف ة، أم  الث ني"استدارة السماء"دل عى   تالأولى لأن"، الفَلَك"و "الفَلَك"

 المستدير المضطر ".

يتن ول المؤلف أسىوب الجن س الت م المم ثل لبي ن عن  2"وابتلاه بشُجونِ شُجون".وفي قوله:
دل تف ة، أم  الث ني"وأقسام وفروع أنواع" ، المراد من الأولى"شُجون"مع ناته بتكرار الكىمة 

 .متنوعةو  . و تعني بالتكرار كأنه قد ابتىُي بأحزان متعددة وكثيرة""الأح"ان والهمومعى  

بتكرار الألف ظ وتوارده  عى  المعنى الواحد، فإاا م  دققت هم وأن الجن س في بادئ الأمر يو 
 النظر وجدت المع ني المختىفة المتب ينة، وذاا أدت الجن س تىك الوظيفة، أي مف جأة الس مع ذلى

 يين ك ن مقبولا ومستحسنً .   ج نب تأديته لوظيفة الجم ل والتز 

ثن ء تعبير عن عجز  ظيفة الجن س أو  يحقّق 3: "وعاج" جازع فازع، إلى ربه فازع".وفي قوله
 لأولىفي سي قين اثنين مع اختلاف المعنى، فيقصد با "فازع"م كىمة اوضعفه وخوفه باستخد
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 28المصدر الس بق، ص:  3



77 
 

لجزع كأنَّ المؤلف ع جز ويشعر با ."المستغيث"دل عى  ة تبينم  السي ق الث ني"الخائف"، 
 والذعر من محنته، فيىتجئ ذلى الله تع لى طىب  لىنج ة والمس عدة.

مرتين، فرقة" "الكىمة  يكرّر المؤلف 1"ولا يفترق فرقة من فرقة      "ونر  في هذ  العب رة: 
دل عى  تفة ، أم  الث ني"مذهب دينى"لى مراد منه  و دل عى  معنيين مختىفتين، ف لأوكلاهم  ت

م  المراد من سي ق الكلالأن الهند يسكن فيه  أتب ع مذاهب متعددة، و  ؛"آخر ديني ذهبم"
مذهب  حتى لا يفترق "النصرانية"ك ن هدف النص ر  اتح د جميع أهل الهند عى  مذهبهم 

  مذهب ويجمع الن س كىهم تحت مىتهم.من 

روا وا، وإَٰ فَجَ "كانوا في عُسرٍ ثمّ فَجَر وهن  نلاحظ تع مل المؤلف فني  مع كىمة فجروا في قوله: 
 ة الأولىفي المر  روا""فَجَ مراّت بمع ن مختىفة، فج ءت كىمة حيث يتن ول كىمة واحدة  2فَجَروا".
"ارتكبوا عنى ة ج ءت بملث، أي خىصوا أو نجوا من العسر، بينم  الث برؤوا منه""بمعنى  والث نية

م ك نوا نهىمين وسبب فشىهم من النص ر ، أي أجيوش المس. هن  المؤلف يتكىّم عن المعاصي"
لم ل ارتكبوا وص روا متكرمين بكثرة اغىبوا وانتصروا في بداية الثورة  وعندم  فقر وصعوبةفي 

  فَجَروا""المع ص  وانصرفوا من هدفهم. وج ء المؤلف بالجن س الت م المم ثل باستخدام كىمة 
 مع المع ني المختىفة. 

ة؛ لأن تش به المطىوب ومن وظيفة الجن س ميل الس مع ذلى تش به الأصوات، والبحث عن المع ني
ة الأصوات في الألف ظ المتج نسة يسبب الإيق ع الصوتي والتنغيم بين الكىم ت، ف لموسيق  الن تج

من هذ  الأصوات المتش بهة له أثر كبير عى  الس مع، لأنه يميل الس مع ذلى استخرج المع ني 
 . وة المعنىالمتب ينة من الكىم ت المتش بهة. ف لموسيق  في الجن س يؤثر في ق
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المتم ثىة مع الكىم ت  1"شَغَلَهم قواد البغايا عن قيادة البغايا".: كم  نجد في هذ  العب رة
ين بمعنيين مختىفين. مرت "البغايا"كىمة تحقيق وظيفة المعنى حيث اسُتخدمت   تش به الأصوات مع
تي تكون قبل "الطليعة التدل عى  ف، أم  الث نية شة"الفاجرة والفاح"المرأة ف لأولى تدل عى  

ؤلاء كىهم هيشير المؤلف ذلى فس د ق دة الجنود الذين أرسىهم به در ش   ظفر.  .ورود الجيش"
في  ترف والسرف وك نوا خ ئضينمىكة والحرب بل ك نوا يعيشون عيش اللا يعرفون أمور الم

 غمرات الفسق والفجور.

يتن ول اسمين  2البلد وسواده بسواد      "هم على بعد استيلائ"والنصارى  وفي هذ  العب رة:
، أم  واحيها""نًحية البلد وضىكىمة الأولى  مع اختلاف المعنى، لأن المعنى لمتج نسين مم ثىين

من المض رب والآلات والأدوات  عىيهأي م  يشمل  "سواد الجيش"ج ءت بمعنى فالث نية 
 والدواب.

  ينشط م الت م المم ثل مع الطب ق بين كىمتي بق ع،يذكر الجن س  3"فَ رُمين من بقاع بقاع      "
المناطق "عنى بم  الأولىالكىمة  ج ءتاهن المتىقي تفكير المع ني المطىوبة ويوسع فهمه. كم  

 ق القاحلة"."المناطج ءت بمعنى متصىة بحرف جر "باء"  ة، بينم  الث نيالخضراء والم"دهرة"

يج نس  بين الاسمين، فيذكر الىفظ  4هوى وهواء      "م هواء، لا تطيب لهم ته"وأفئد وفي قوله:
. وهو يبين عن ""الهواء الذي نتنفسه وبالث ني، "فارغ"عني بالأول بمعنيين مختىفين، يواحد ال

 ر ذلىلنفو واضطروا باىكة "حضرت محل"، ح لة الجنود المنحرفة وح لة الن س الذين التجوا ذلى الم
واء شعر بالسع دة والراحة. المؤلف استخدم كىمة هة لا تقىوبهم خ ئف تالقف ر والجب ل. فك ن
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 الشعور، ومرة استخدم هواء بمعنى الهواء الذ  نتنفسه، هو رغ أي قىوبهم ف رغة من بمعنى ف
شديدا. ولكن بشدة ضيقهم ليس لهم أي أهواء، حتي لا  خ ليةالذي يكون في أم كن واسعة و 

 يشعرون بالهواء.

نجد الجن س  1ماعة في الحقيقة أنصار الأنصار وأعوانهم"كانت تلك الج"و  القول:وفي هذا 
 المراد من الأول المس عدون، بينم  المصطىح "الأنصار"و"أنصار" الت م المم ثل بين الاسمين 

 .نًصرة""الذين سموا بهذا الاسم من أجل أنهم نزلوا أرض  يق ل له   "النصارى"عى  الث ني يدل 

 م الذي يكون "هو الجن س التالنوع الث ني من الجن س الت م هو المستوفي، و  المستوفي:الجناس 
الىّفظ ن المتش به ن فيه من نوعين مختىفين من أنواع الكلام، كأن يكون أحدهم  اسم  والآخر 

 ومن أظهر أمثىة المستوفي: 2فعلا".

المص ئب والهموم م  أص ب أهل يشير ذلى   3"حتى حال الحال وحل الوبال      "قول المؤلف: 
البىد بعد استيلاء النص ر ، وذلى انتش ر الفس د والاضطراب بين الن س بأسىوب الجن س 

أم   "تغير"،ل بمعنى فع المستوفي حيث يكرّر كىمتين متش بهتين مع اختلاف النوع، لأن الأولى
لهم ا. أي تغيرت أحو سان"نعلقة بالإالحسّيّة والمعنوية المت"بأمور المتغيرة  لاسم م  يخت  ف ةالث ني

 بعد م  أص بتهم من المص ئب.

يتن ول نفس  4ن في َٰلك القطر من مخالفيهم فاهتموا اهتماما      ""هم  همُّهم مَ وفي قوله: 
منهم،  عى  بلاد الهند، كىّم  اتجهوا ذلى بىدٍ سك نه  خ فوا النص ر النوع من الجن س لبي ن غىبة 
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 قَ قلَ أَ "ل بمعنى ، ف لأولى فع"همّ"وتركوا البىد بلا مك فحة. ويشير ذلى شدة خوفهم بتكرار كىمة 
 .أي أوَّل العزيمة التفكير"و "البالاسم بمعنى ، والث نية "وأزعَجَ  نَ ح"َ أَ و 
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 التام:  غير لجناسا

لمض رع، ضربين: الجن س اتي عى  يأهذا الجن س فذن اختىف الىفظ ن في أنواع الحروف، هو 
 تىفختىف الىفظ ن في أعداد الحروف: فهو الجن س الن ق ، وذن اخوالجن س اللاحق، وذن ا

 الىفظ ن في هيئة الحروف الح صىة من الحرك ت والسكن ت والنقط، سمي هذا النوع من الجن س:
ي الجن س تىف الىفظ ن في ترتيب الحروف، سمخف، وذن اف، والجن س المصحّ الجن س المحرّ 

ه نواعفي "الثورة الهندية" وتتوفر بأوأن هذا النوع من الجن س أكثر وقوع  وأحسن ورودا  1القىب.
 المض رع، واللاحق، والن ق ، والمحرّف، والمصحف.

ع تق ربهم  في م حرف واحد"هو م  اختىف فيه الىّفظ ن المتش به ن في نوع  الجناس المضارع:
 ومن الأمثىة المتن ولة لهذا النوع:   2النطق، في الأول أو الوسط أو الآخر".

يشير المؤلف في قوله  3"ل"عمهم أن الجنود       إَٰا ارتضَوا لِأديانهم بالإبدال والإبطال". :قوله
حية، لغرض هذا  تبىيغ المسيو تعصب الديني الالهندية ضد الإنجىيز هو ذلى أكبر سبب الثورة 

لمؤلف يس عد ا دينهم، والأسىوب الذي تن وله يرتغي عى ك نوا يجبرون الجنود المسىمين والهنود 
 بدال"الإ"ض رع بين كىمتي المن س الج . حيث قدم   وعميقً   دقيقً عى  فهم المعنى فهمً 

حكام "إلغاء الأ تدل عى فأم  الث نية "التغيير في الدين" عى    الأولى. حيث تدل "الإبطال"و
 الدينية السابقة".

 نفس النوع من الجن س بين  4"أسَرَه فقَسَره وكَسَرَه بكل ضَرْ  من الإيلام"وكذلك في قوله: 
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قهر "ال وعى "بالإيذاء والآلام" م  تدل عى  تعرض المؤلف "كسره" و "قسره"كىمتي 
 من قبل النص ر .والإكراه" 

ع اختلاف م"تتبير" و"تدبير"  يتفق بين كىمتي 1"وكلهم عن تدبير تتبيرهم مقصّرون" وفي قوله:
 الىفظ حيث يشير ذلى أنص ر النص ر  الذين ك نوا غ فىين عن تدابير النص ر  المهىكة والمدمرة، 

 وك نوا يقدمون المس عدة لهم باستمرار.

 ،"شَاكٍ"و "باكٍ"يخت ر الكىم ت المتش بهة  2"فمن باكٍ يتفج ع وشاكٍ يتوَج ع"وفي قوله: 
لن س المصيبة لثورة، التي ألحقت بانتيجة لفشل البي ن شدة الألم الذي  ع""يتوج  و ع""يتفج  و

 ن من الألم.و ويتوجع ونخ ني منه . فك ن الن س يبكون ويصر العظيمة وجعىت كل شخ  يع

ذلى الجنود  يشير  3الخسران والحرمان"."فرجعوا إلى الأهل والأوطان آئبين خائبين مع  وقوله:
 آئبين""الذين ك نوا مع المىكة "حضرت محل". واستخدم في العب رة كىمتين متج نستين، وهم  

 ون به،ذلى أهدافهم م  ك نوا يأمى م  يشير ذلى هزيمة الجنود وفشىهم في الوصول ،"خائبين"و
 .أم ن العدو بخيبة الأمل بعد ذعلان المىكة فكتوريا بعفو ع م ف ضطروا ذلى

 وهو م  اختىف فيه الىّفظ ن المتش به ن في نوع واحد منهم  غير متق ربين في" الجناس اللاحق:
توفر المؤلف هذا النوع من الجن س في كت به، فتن ول  4النطق، في الأوّل أو الوسط أو الآخر".

ذا د الحروف، وفي هيئته  وترتيبه  مع اختلاف في نوعه . ويكون هالكىم ت المتط بقة في عد
 الاختلاف بين الحروف المتب عدة في المخرج.
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ف لعب رة تعبر  1جاءِ للإنجلاءِ من دُونِ الإرْجاءِ مِنَ البَلوى      ""الحمَْدُ لله عَظِيمِ الر كم  ق ل:
عن الشكر لله تع لى وتوكل المؤلف عى  الله سبح نه وتع لى، هو الذي ينجين  وينقذنا من البلاء 

ة يش كل الكىم "إنقاَٰ"،دل عى  م  ت "الإنجلاء"والمحن دون التأخير والتأجيل. ف لكىمة 
 مع اختلافهم  في حرف واحد.  "تأخير وتأجيل"" التي بمعنى "الإرجاء

يج نس المؤلف  2بْتِلاءِ بالأسْواءِ والَأدْواءِ".  لمنْ ظلُِم وَاضْطرُّ عِنْد الا"    عب رة: وفي هذ  ال
"الآفات وكل ما يح"ن والأسواء جمع سَوء، مراد منه "الأدواء"، و "الأسواء"بين كىمتي 

 مِ لْ من ظُ ، سٍ عِ تَ  رٍ ئِ باَ  رٍ ائِ جَ  رٍ ائِ وحَ ". وفي قوله:"أمراض"، أم  الأدواء جمع داء، بمعنى الإنسان"
ر أسىوبا نجىيز، ويخت يتكىّم عن أسر  في جزيرة أندام ن بأيدي الإ 3". سٍ رِ شَ  سٍ كِ شَ  رٍ ائِ جَ  رٍ ابِ جَ 

مىيئ  بالمح سن البديعية بسبب ظروفه السي سية، لأن في الك الزمن ك ن استعم ر  غير مب شر
التي  كم  يخبر عن شدائد الإنجىيز، وهم ك نوا يظىمون من يقف ضدهم، ويؤاون أشدّ الإيذاء،  

حائر" "ع شه  أثن ء قيد  لا يمكن تخيّىه ، وتن ول الأسىوب البديعي المتج نس بين كىم ت 
"رجل مضطر "، "مائل عن القصد"، "متحير في أمره لا ، التي تدل عى "بائر"و"جائر" و

وبين   ظالم".وقاسِر، و"مُكرهِ بمعنى  "جائر"و"جابر" وبين كىم ت  يدري كيف يهتدي فيه".
م  أ"الذي سيّئ الخلُق والمعاشرة"،  عى  ، حيث تدل الأولى"شرس"و"شكس" كىم ت 
ق بين   تن وله هو الجن س اللاحق أي اتف نوع الجن س الذيو "شديد الخلاف". عى  فالث نية 
 المخرج. مع اختلاف نوع الحرف غير متق رب كىم ت
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 2 1ادِمٍ"نازعٍِ، وسَادِمٍ نًدِمٍ عَادِمٍ لِكُلّ مُنَادمٍ خَ ه بلا مُد عٍ وَمُ علي"قُضِيَ وكذلك في قوله: 
.  وواضحً  ، لإيص ل المعنى قوياً "عادم"و "نًدم"و"سادم" استخدام الجن س في الكىم ت  يتجى 

ر" تدل عى  "نًدم"بينم  الح"ين الذي لا يطيق َٰهابا ولا مَيئا"،  "سادم"ف لمراد من  ، "متحسِّ
 لأن ؛. كل هذ  الكىم ت تدل عى  عجز المؤلف وضعفهومَروم" "فاقدعى   تدل"عادم" أم  

بشكل نه ئي دون  هعىي، أي قضي دعو  ذلى القض ء ولم يرفع أحدٌ يدعّ عىيه لم  في هذ  القضية
 ترك المج ل لىجدل.

 "الأطفال"نر  مج نسة بين كىمتي  3لتعلّم الأطفال والأغفال      ""      فبَ نَ وْا وفي هذ  العب رة: 
ن ء ب، حيث يبيّن عن حيل النص ر  لجمع جميع الن س عى  دين النص ر ، اهتموا بالأغفال"و"

 عن حيىهم.ىغ فىين ولالمدراس للأطف ل 

هو الذي ك ن  4"ياواليا عال"وكان عامله الّذي في المعنى في قوله: ويشير المؤلف ذلى وزير المىك
"حاكما،  دل عى التي تا"، اليعو"ا" الي"و   في حبهم. وش كل بين كىمتي  ليغعميلا  لىنص ر  و 

 َٰومكانة رفيعة".و

 6 5     " "ويجهدون في فُلّ شوكة المجاهدين وقلعهم وقمعهمويبَينَّ خي نة المسىمين في قوله: 
   الن  بينهم. وقد تش به فيعىيالذين ك نوا يبذلون جهدا كبيرا لكسر قوة المج هدين والقض ء 

لكىمة ستخدمة ضد المج هدين، لأن االمم  يبرز شدة التأثير والقوة  "قمعهم"" و"قلعهمكىمتي 
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القهر "تدل عى   "قمع"بينم   "انت"اع الشيء من أصله وإزالته تَاما"،تدل عى   "قلع"
. نر  هذا الجن س يعطي الجمىة ذيق ع  موسيقي  ويقوي تأثيره  عى  الس مع، ويجعل والسيطرة"

 قويا من الن حية التعبيرية.الن  

 1"وهو م  اختىف فيه ترتيب حروف الىّفظين، واتفق  في النوع والعدد والهيئة". جناس القلب:
 من هذا النوع ثلاثة فروع: قىب كلّ، قىب البعض، المقىوب المجنّح.واشتق عىم ء البلاغة 

التش به الصوتي  2والغ"و والجهاد""      من المسلمين الِجلاد للجِدال والِجلاد : يوجد في العب رة
حيث تشتمل الكىم ت عى  نفس  وهو جن س القىب"الجدال" و "الجلاد"، كىمتي بين  

تدل  الجدال"" لأن الكىمة الأولى تيبه  لكنه  تحمل مع ني مختىفة؛الحروف مع اختلاف في تر 
دل عى    تمجمع جَىْد ج ءت مرتين، الأولى ف "الجلاد" الث نية أم  ،المخاصمة"تال و القِ "عى  

تحوي معنى فبينم  الث نية وهي صفة المسىمين، ، أي هم أشداء وأقوياء "صابرين على المكروه"
 لمتىقي.. وهذا التش به يعطي العب رة النغمة الموسيقية ويجعىه  أكثر تأثيرا عى  ا"القتال بالسيف"

ح لة  3ب".من هر  وقلبه ره"والجنود المنحرفة أشتات مختلفة       ومنهم  ويصف في قوله:
 ونلا يطيع تمردينبعضهم أصبحوا مة حيث تحولوا ذلى مس رات مختىفة، الجنود المتفرقة والمتشتت

 تبلا مىجأ أو مأو . وكذلك بعضهم فروا وك نبينم  البعض الآخر أصبحوا ض ئعين  أحدا،
 هر ""بهم مىيئة بالخوف والرهبة. وقد استوظف المولف الجن س الن ق  في قوله بين كىمتي و قى
، حيث تشترك الكىمت ن في نفس الحروف مع اختلاف الترتيب، مم  يعطي العب رة "رهب"و 
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، الذي يبين لن  أن الهروب ك ن مدفوع  بشعور نفسي قوي وذيج ز موسيق  مع عمق المعنى
 لىموقف الخ رجي.وليس مجرد رد فعل 

مشهدا  1"فلم يبق من أهل البلد لمجادلتهم ومَالدتهم أحد من أهل الجلد". ويصوّر في العب رة:
من الانته ء أو الاستنف د في مواجهة أهل البىد، حيث لم يتبق منهم شخ  يمتىك الشج عة 

ا الصراع هذ عن . وعبرسدياً   جصراعً رية أو فكالمواجهة  تأو القدرة لمواجهة الأعداء سواء ك ن
في  مَالدتهم""و  "مَادلتهم"ش به الكىمت ن تتلاعب الىفظي، حيث تلالفكري والجسدي با

إلى ف نية ، أم  الث"النقاش والمخاصمة"تشير  ذلى  لأن الأولى تتب ين في المعنى؛صوت و ال
ستخدام الجن س يعزز العب رة من قوة المعنى وبتوليد الموسيق  من خلال تش به . ف "القتال"

الصوت، مم  يجعل الن  أكثر ج ابية ولفت  للانتب  . ويظهر قدرة المؤلف بتلاعب الحروف، 
 الن . عى واستخدامه  بطرق مبتكرة لإضف ء جم ل وعمق 

أن  2ف".اختلاف في نطق الحرو  "هو أن يتش به الىّفظ ن في الكت بة مع الجناس المصحّف:
الاختلاف بين الىفظين يكون فقط في النقط، بحيث لو أزيىت هذ  النقط لم يمكن التمييز بين 

 الكىمتين.

 3"فإن كتابي هذا كتاُ  أسيٍر كسيٍر خسيٍر على ما فات منه حسير"كم  نر  في قول المؤلف:  
الاختلاف  رف الأول معفي الح اختىفت ، قد "حسير"و "خسير"الجن س المصحّف بين كىمتي 

 "ينح" ج ءت بمعنىف، بينم  الث نية ""مغلو لأن الكىمة الأولى ج ءت بمعنى في المعنى؛ 
 . "ومتلهّف
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يتن ول نفس النوع  1"       نظرا إلى تحكم مَتبسٍ فَظٍّ غَلِيظِ القلب مختبس" وكذلك في قوله:
بهة في ، م  يعتبر جن س  مصحف  لأن العب رة متش "مختبس"و "مَتبس"من الجن س بين كىمتي 

 ر نالحروف والأصوات مع اختلاف في نقط الحروف. وذاا تغيرت الحروف يتغير المعنى. كم  
بينم  الث نية تدل  "د"مقيِّ تدل عى   "مَتبس". ف لكىمة  هن  كىت  الكىمتين تحمل معنى مختىفً 

 ."الذي سلب حق فلان ظلما، أو ظالما"عى  

ويبرز  واحدة،في العب رة الختىفة الموذن من براعة المؤلف توظيف الكىم ت المتج نسة بأنواعه 
لنوع تش به في الحروف مع اختلاف في النقط. كم  نر  هذا اتقدرته عى  اختي ر الكىم ت التي 

نجد نفس النوع  2"فكانوا لا يبَزون حيث يستشعرون مقاتلا ومقابلا إلا قليلا". في قوله:
 ة.هذا يعكس ذبداع المؤلف وعمق معرفته بالىغ "مقابلا". و"مقاتلا"  الجن س بين كىمتي من

نس ء الأمراء  ه تواجهت يشير ذلى الظروف الصعبة 3"      هُنّ حافيات غير خافيات" وقوله:
دون بد هربن خوفً  من انته ك حرمتهن وكُنَّ قوتسىط النص ر ، بعد فشل الثورة والشرف ء 

 حافيات""أحوالهن بأسىوب الجن س المصحّف بين كىمتي عن المؤلف  عبرالحذاء والحج ب. قد 
 افيات""غير خ، و القدمين" ة"عاريتدل عى  جمع ح فية  "حافيات"، ف لكىمة "خافيات"و

وفً  سعيهن لىحف ظ عى  شرفهن خ . م  توحي ذلى"والحجا  "التي بدون السترتدل عى  
 ل الق دمة ويقدم صورة للأجي. ف لجن س بهذا الشكل يثُري الن  ي الإنجىيزمن انته كه بأيد

 نوي.والمع  ليالجمظىمهم بعد تسىطهم، م  يزيد من تأثير  قبح أعم ل الإنجىيز و عن 

  مَرجوا،ان الإفْلاحُ والإفْلاجُ "وكويعبر كلامه بأسىوب رائع من الجن س المصحف في قوله: 
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حيث وافق بين كىم ت  2 1مَظْنُونً، وما قد ر في الغَيبِ مَكْتوبا مَكْنونً".والفَرجُ والفَرحُ 
يتش به و  "مكنونً".و"مكتوبا" وكذلك بين  "الفرح"و "الفرج"وبين  "الإفلاج"و "الإفلاح"

المؤلف فيه  في بعض الحروف واختىف في بعضه  الآخر. وأيض  نجد تش به في الشكل وتب ين 
س  لعب رة جم لا صوتي  ويجعىه  أكثر ذيق ع  ويعزز من ترابط المعنى. ف لجنفي النقط، مم  يعطي ا

لىفوز  والترقُّبالمؤلف ك نت مزيجة من الأمل والظن مش عر هن  بإيق عه الشديد يوحي ذلى 
 ومخفي  ر  مكتوبقض ء الله وقدذيم نه بأن لم  سيأتي من الغيب، مع تىميح  والانتص ر في الثورة 

 س.لا يعرفه الن 

ويتواجد هن  الجن س  3"وبقي حسران في الخسرانِ". وقد يصف ح لة وزير المىك في قوله:
 ىفتينلأن كىمتين متش بهتين في الىفظ ولكن مخت ؛"خسران"و "حسران"المصحّف بين كىمتي 

، أي "النقصان" ، بينم  الث نية عى "التأسف"الأولى تدل عى  في الخط مع اختلافه في المعنى، 
عىه أن يفكر عن ويجن هذا النوع يىتفت انتب   الق رئ حسرة عى  نقص نه.  ف لجن س م أوقع في

 المعنى المطىوب م  يشرح الن  أكثر وضوح  ويترسخه في اهن المتىقي.

"وهو م  اختىف فيه الىّفظ ن في هيئة الحروف، واتفق  في نوعه  وعدده   الجناس المحرّف:
      وكشف "في قوله:  "ظلُْمِ"و "ظلَُمِ"لجن س بين كىمتني يتن ول هذا النوع من ا 4وترتيبه ".

م  يوهم المتىقي بتكرار الكىم ت ولكن هذا التكرار يكون بشكل ظ هري  5ظلَُمِ ظلُْمِ الأعداء"
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الحروف.   مع اختلافه  في حرك ت  لجن س كل الكىمة تحمل معنى مختىفً لأن  في هذا النوع من ا
 اف". عدم الانص" تعنى"ظلُْمِ" و ،"َٰها  النور" التي تعني"ظلَُمِ" كم  نر  معنى كىمة 

سب ح الملََكُ  ما" في قوله: "الفُلْك"و "الفَلَك"وكذلك نر  نفس النوع من التش به بين كىمتي 
وكىه  تشير ذلى مع ني متب ينة لأن  1ماء."أْ ك والد  لَ في الفَ  ، وسَبَحَ الفُلْكُ ماءسفي الفَلَك وال

"الفَلَك"  م أ"السفينة"،  تدل عى "استدارة السماء"، و "الفُلْك" الأولى تدل عى   "الفَلَك"
ت م المؤلف بين هذ  الكىم ت الجن س المع فج"موج البحر المستدير المضطر ".  تدل عى 

 والمحرّف، م  يعبر مع ني مختىفة رغم التش به الىفظي.

يقدّم سبب جه د المسىمين  2"وطَمَسِ عَلَمَ العِلْمِ حتى من القرطاسِ والطرْسِ". وفي قوله:
أية" أم  تدل عى  "الر  "عَلَم"ضد النص ر  الذين عزموا محو الدين الإسلامي وعىومه. ف لكىمة 

رّف م  يوحي ن أسىوب الجن س المحكىمت الرفة والعىوم الدينية". تتضمن ه تان عى  "المع "العِلْم"
 ذلى محو العىم والمعرفة بحيث شمل كل المص در الممكنة التي يحتمل أن تسجل فيه  العىم.

بين   3"وهو إِم رٌ لا يعلم أمْرا، ولا يعمل إلا إِمرا" ويتن ول نفس النوع من الجن س في قوله:
 عى  يدل" "إمّراختىفت في هيئة مع اختلاف المعنى. ف  ، التي "إِمْر"و "إم ر" "أَمْرا"كىم ت 
وحي م  ي"الأمر العظيم الشنيع والعجيب". عى   "إمْرا"، و"فعلا"عى   "أَمْرا"، و"الأمير"

ذلى جهل المىك وعدم معرفته بالأمور الدولية، ولا يقوم ذلا بالأعم ل السيئة أو العجيبة. فهو 
  غير ق در عى  أداء الشيء الص لح والن فع حسب منصبه. هذا الجن س يعطي العب رة ذيق ع

د في هذ  ونج موسيقي ، ويزيد من عمق المعنى، ويوضح مد  سوء ح ل المىك في أمور الدولية.
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"عَرَجُوا"  جن س بين كىمتي 1: "قد عَرَجُوا وعَر جُوا اتِاه المصر على جَبَلٍ شَاهِقٍ"العب رة
عى  الجبل  واأي صعد"ن"لوا أو مالوا".، بينم  الث نية بمعنى "صعدوا"الأولى بمعنى"عَر جُوا" و

 مرتفع ثم نزلوا ذلى ج نب البىد.

ثِيٍر مِنَ العَدَدِ "فأمدوهم بكَ ، حيث يقول: "العُدَد"و "العَدَد"ويوجد الجن س المحرّف بين كىمتي 
هم  تدل عى  معنيين مختىفين، الأولى تشير ذلى "الجنود"، بينم  الث نية تعني ت وكى 2والعُدَدِ"

من  س عدة النص ر لمي ق الحديث توحي ذلى تقدم الدعم وس"المعدات والأدوات والأسىحة". 
ع م واسع النط ق يغطي جميعبر بشكل موجز عن دعل الهن دك. وهن  استخدام الجن س يقب
ود لىنص ر  نيشعر بغزارة الدعم المقدّم من الهتىقي م  يقوي المعنى ويجعل الم ضرورية،الوانب الج

 المستعمرين.

نقصت فيه حروف أحد الىفظين عن الآخر، مع اتف ق الب قي في "هو م  الجناس الناقص: 
 كم  نر  في الأمثىة الآتية:  3النوع والهيئة والترتيب".

الجن س  4"وتَش ى في أمن الطرائق الفساد والفُطوُر، واختل ت الأوامر والأمور". يذكر في قوله:
نى، لأن الأولى مع التوسع في المعيبين التش به الحرفي  "الأمور"و "الأوامر"الن ق  بين كىمتي 

. وهذا الجمع عامة"ايا ال"القض، بينم  الث نية تمثل مات المحددة"على"القوانين أو التتشير ذلى 
م ت والأوامر ىعىلأن الاضطراب لم يقتصر عى  الت يعمّ البىد؛ يعبر عن الفوض  والاختلال

 مع تالق رئ بحجم الفوض . وقد اج  يعمّق من ذحس س مالرسمية فحسب، بل يمتد ويشمل كل 
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 كىمتين.الين الجن س الن ق  مع القىب بين ه ت

يقدّم التش به في الحروف  1"وفريق من الجنود       يحولون بينهم وبين ما يحاولون".وفي قوله: 
 المج هدين م  يشير ذلى مح ولة المسىين"يحاولون"، و"يحولون"  عى مع حذف الحرف الواحد بين ف

ثل الحواج" وقوف المجاهدين م". ف لفعل "يحولون" يدل عى  ا الأعداء من تحقيق هدفهمليمنعو 
ف لعب رة  ."المحاولة والوصول إلى غرض معين"يدل عى  فأم  الفعل الث ني أمام أهداف العدو"، 

تعبر عن التوتر والصراع بين فريق الجنود الذين يعترضون المح ولين ويمنعونهم من الوصول ذلى م  
  ولون تحقيقه.يح

م أهل الإيمان والإسلام". وقد يشير هن : ذلى معظم الن س من  2"وجُلّ من ابتُلي بظلُْمِ الظَلا 
م"و  م""ظلتعرضوا لىظىم من قبل النص ر  الظ لمين ك نوا المسىمين. واستخدم كىمتي    "ظلا 

عطي ذيق ع  كىمتين يتكرار الحروف بين  ل الظىم من قبل الظ لمين. و ك لجن س الن ق  لتمثي
 صوتي  يبرز ثقل الظىم وقسوته.

والثقة بالله. حيث يعبّر عن الإيم ن  3"فقد نجل اني ومن معي مالكُ الملُكِ      " وفي هذ  العب رة:
م  و  ، أي المتصرف المطىق في الكونالذي م لك المىك يقول قد أنقذنا من المحنة والمصيبة من

 نق  حرف واحد معتحتوي عى  الجن س الن ق ، ب  لك""المو  "مالك"فيه. والكىمت ن 
 "الملك"، و"لله سبحانه وتعالى "السيطرة والسلطة  يوحي ب  "مالك"لأن  الاختلاف في المعنى؛

 ."الكون وكل ما فيه" يراد به هن 
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أيض  يتن ول الجن س الن ق  بين كىمتي  1"فجعلوا تلك القرية حصنا حصينا" وفي قوله:
ف واحد مع ر ه ، ولكن تختىف ن في حم  تشترك ن في الحروف بترتيب"حصينا"، و  "حصنا"

لدفاع "بناء أو قلعة قويةّ تستخدم لتدل عى   "حصنا"اختلاف في المعنى. ف لكىمة الأولى 
وهو  ،"الوصف الحصن الذي في غاية المناعة" هي"حصينا" . أم  الكىمة الث نية والحماية"

ز المه رة ن  يضفي جم لا صوتي  ويؤكد المعنى. هذا النوع من الجن س يبر تعبير لىمب لغة. ف لجن س ه
 .للأديب عند استخدامه في ذنت ج تهالىغوية 
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 ما يلحق بالجناس:

جن س الاشتق ق هو الجمع في ف 1"هو أن يجمع بين الىفظين الاشتق ق" جناس الاشتقاق:
ف الصيغة. كم  نر  في كلام المؤل مشتقة من جذر لغوي واحد مع اختلاف في  الكلام ألف ظً 
نجد هن  جن س الاشتق ق  2"الأنْ بَاءِ  به أنْ بَاءُ  رَ بَش   نذيرٍ  بَشِيرٍ  على بَشِيرِ  "والصلوةُ حيث يقول:
تف ق في كىمة الث نية مشتقة من الأولى مع الاال، حيث نر  "به رَ ش  بَ " و" يرشِ بَ "بين كىمتي 
م ضٍ من نفس  لفعفهي أم  الث نية  "مبلِّغ البشرى"تدل عى   الأولىلأن الكىمة  أصل المعنى.

 .الجذر

أيض  تحتوي عى  جن س الاشتق ق، لأن نجد هن  كىمتين  3"ولا يفترق فرقة من فرقة" والعب رة:
 "يفترق" و "فرقة" من جذر واحد مع اختلاف في الصيغة.

نجد جن س الاشتق ق حيث يتم  4قَ تَلوا وقتُِلُوا ولم يبق منهم أحد".و "فقَاتلَوا  وفي قوله:
، بينم  ابمعنى ح ربو  ا" فعل م ضٍ استخدام كىم ت مشتقة من جذر واحد، الكىمة الأولى "ق تىو 

تعني أنهم هول ي فعل م ضٍ مبني لىمجهفالكىمة الث نية "قَ تَىوا" أي قد ق موا بالقتل، أم  الث لثة 
 .ب النص ر  وهي جم عة ق ومت في القت ل ولم تفرّ رغم عدده  القىيلمن ج نأخيرا ىوا تِ قُ 

ر يعكس تكرار القتل، سواء ك ن قت لا موجه  منهم أو استخدام الكىم ت من نفس الجذ
 يد من حدة المشهد وتص عد . ي بالتت بع السريع للأحداث مم  يز ضدهم، ويوح
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يز أسىوبه تمقد أبدع في استخدام الجن س بأنواعه، و  الخيرآباديأن المؤلف فضل الحق لاحظن  
  امت ز عن ، حتى، والمقىوبالمحرف ، الن ق ، المض رع،: الت مبكثرة توظيف الجن س بجميع أنواعه

 .غير  من الأدباء بكثرة استخدامه بشكل غير مسبوق

تكىّف بي ني،  لفظية أوكن مجرد حُىية يلم  الخيرآباديكثرة الجن س عند أن  هو  در بالذكروم  يجُ 
 .بل ك نت موظفة بدقة لخدمة المعنى وتعزيز الإيق ع الداخىي لىن 

بكثرة الجن س مع المح فظة عى  فص حة المعنى ووضوح الفكرة، وهو أمر قلّ أعم له  تقد انفردو 
 .أن اجتمع في أسىوب أديب آخر

  الكث فة قد بىغ بالجن س مرتبةً فنيةً ع ليةً لم يدركه  غير  بهذ الخيرآباديلذلك، يمكن القول ذن 
 والإتق ن، مم  يجعىه أحد أبرز البىغ ء الذين جمعوا بين غزارة الزخرفة وعمق البي ن.
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 الصّدر" على ردُّ العَجُ المبحث الثالث: 

 الىفظين المكرَّرين، أو المتج نسين لفظ  لا معنى، أو المىحقين عل أحدُ "هو أن يجُ في النثر: 
 في ىذان يجمعهم  الاشتق ق، أو شبه الاشتق ق في أوّل الفقرة والآخرَ لبالمتج نس، وهم  ا

 1ره ".آخِ 

د" وقد سم   المتأخرون "التردي تعريف هذا الىون البديعي هو ابن المعتز،أول من سبق ب
 "التصدير"، ولكن التصدير مخصوص بالقوافي.و

وذن الغرض البلاغي لهذا الفن هو تكرير الكلام وتدليىه، وذلى ج نبه نجد فيه التن سب والتن غم  
الصوتي لأن تكرار الألف ظ يتحقق موسيق  وجرس  من الكلام؛ فهو ذان طرف  من أطراف 

الكلام جم لا ورونق . واستع ن المؤلف بهذا الفن في كت به "الثورة الهندية"، البلاغة الذي يزيد 
 أمثىة متن ولة لهذا الىون:د الن  جم لا ورونق . وفيم  يىي توجد الذي يزي

فاعَ، ويُ قَارعُِونهم كقول المؤلف:  "كان المجاهدون الغَُ"اة الحمُاة الكُماة يدافعونهم أشَد  الدِّ
ام. فذاق  كل مِقْدَام لدى الإقْد  علىتون عند الالتحام الَأقدام. ويتقدمون قِرَاع. يثبّ  أسدّ 

ن وأعم له يدفيه يمدح المج ه 3 2كثير منهم شهد الشهادة، وسَعَدُوا وصَعِدُوا مَعَارجَ الس عَادةِ".
العظيمة، ويشير ذلى التضحي ت والجهد الكبير التي يبذله المج هدون في مواجهة أعدائهم بكل 

ن خلال م "رد العج" على الصدر". نلاحظ في العب رة يتضح أسىوب القوة والتصدي أس ليب
العجز هو الصدر، و  "يدافعونهم"ف لجزء الأول من الجمىة  "يدافعونهم أشد الدفاع"م  يىي: 
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صدر،  . والعجز هن  يوضح ويعزز معنى ال"أشد الدفاع"هو الذي يأتي بعد  ويكمل المعنى، وهو 
 قراع"يقارعونهم أشد الن الدف ع ك ن في أعى  درج ته وأقص ه  من القوة. وقوله "م  يعنى أ

يشير ذلى الاشتب ك والقت ل مع العدو، م  يتضمن صورة بلاغية ويعبر عن المعركة، ويوضح لن  
 أن القت ل ك ن شديدا في جميع أبع د ، سواء في الدف ع أو الهجوم.

 عى  دام"ق"لدى الإيرد العجز قْدَام لدى الإقْدام" كل مِ   على"ويتقدمون وكذلك في قوله: 
ليؤكد المعنى ويدعمه. م  يشير ذلى تفوق المج هدين عى    "يتقدمون على كل مقدام"الصدر 

يعزز   ولالمتن هذا الأسىوب البلاغين القوة والشج عة في كل موقف. كل مقدام لأنهم يظهرو 
ادة" "وسعدوا وصعدوا معارج السعالصورة ويجعل المعنى أكثر وضوح  وقوة. ونجد في القول 

نفس الأسىوب البلاغي، م  يعبر مرتبة الشهداء أي يحصىون مك نة رفيعة جدا بسبب تضحي تهم 
وبطولاتهم. والعجز يرد عى  الصدر بتفصيل كيفية تحقيق السع دة ويوضح المعنى أكثر وضوح  

ادة" "معارج السعيعبر عن ح لة الفرح والسع دة، بينم  العجز  "وسعدوا"ق . لأن كىمة وعم
   والمراحل المتقدمة في تحقيق السع دة.يىعدرج ت الاليعبر عن 

ذلى اتف ق أهل الهند يشير  2 1ئْتِلافا".لنصارى من سُك ان البلدِ آلافُ ا"وقد ائْ تَ لَفَ با :وقوله
أي س عد الهن دك وبعض من المسىمين النص ر  في القت ل ضد المج هدين.مع النص ر  ضد 

 المج هدين. وبهذ  المس عدة هم غىبوا عى  سك ن أهل الهند. نجد في العب رة أنّ المؤلف يكرّر 
ف" في الصدر بصيغة المصدر في العجز.م  يخىق نوعً  من التوازن الىفظي والمعنوي   الكىمة "ائتى

حي و وكيد المعنى، م  يرس، الفكرة في اهن المتىقي. وهذا الربط بالكىمة الأولى يفي العب رة مع ت
 أن هذا الاتف ق ك ن واسع النط ق وشمل آلاف الأشخ ص.
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نفس الأسىوب، لأن المؤلف يكرّر  1"فَ يَأكُلون كُل  ما يأخُذُون أَكْلًا لمًّا". ونر  في قوله:
ب رة تشير الكىمة الأولى ويبين كيفية الأكل. ف لع نىالمعمصدر الفعل "يأكىون" في آخر  م  يؤكد 

ذلى قواد الجيش الإسلامي الذين يأخذون الأموال والتجهيز لىجيش من الن س، ولا ينفقونه  
 عى  الجيش بل ك نوا يجمعونه  ويأكىون كل شيء بأنفسهم.

 2".فرارٍ  ، وفَ رّوا أَشْنَعَ ضْطِرَارٍ ا رُّوا أَشَد  لْتَاعُوا الْتِيَاعًا، فاَضْطُ واا، "والْتَاحُوا اِلْتِياحً  وفي قوله:
يذكر الفعل في بداية الجمىة ثم يكرّر مصدر الكىمة بمعن ه  في نه ية الجمىة م  يؤكد المعنى  3

ويحقق التن غم بين الجمل. واستخدام المصدر بعد الفعل يوضح ويشرح الفعل بشكل أكثر دقة، 
 مم  يسهل تثبيت الفكرة في اهن المتىقي. 

جيش يبين مص ئب  5 4يرا".تَ قْتِ  م الأقْواتَ عليهوا فقَتر  هم تَ تْبِيرا، بَِّ تَ تدبيراً ي ُ " وفي قوله:
أي هم واجهوا مص ئب من عدة جوانب، ك ن بعض من ق دة ين من ق تل النص ر . مالمسى

 او مق تىة العدو بل ك نيريدون لم يكن  وغيرهم  6لهي بخش"المىك  ك  "مرزا ذالجيش الذين عينهم 
 "تتبير" تيتكرار كىم المؤلف بينىجيش. م  يبالطع م والمؤن ل واعمنحيث  لىهزيمة ونيخطط

هم"ي فعىالجمىة بتأكيد ذض في عى  في نه ية و  "تقتير"و و و "يتبَ  ويفسر  لبي ن شدة الأمر، ا""قَتر 
 . واستخدام جمع "الأقوات" بدلا من المفرد يضخم منوالهلاك والتدمير مد  البخل والتضييق
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يق شمل كل م  يحت جه الن س من غذاء. ف لتكرار هن  لمع ناة، ويعطي الانطب ع بأن الضحجم ا
 ليس في الكىم ت نفسه ، بل في المعنى، وهو م  يعزز الصورة البلاغية.

 "فنَكَصُوا  :وفي هذ  العب رة قد جمع المؤلف لفظين مىحقين بالمتج نسين بشبه اشتق قٍ، كقوله

شبه  "النكال"و  "نكلوا"فإن بين  2 1ونَكَلُوا عن الاقْتِحامِ في هذا النَكَالِ الصَعبِ".
الاشتق ق، من حيث الحروف الأصىية وهي النّون والك ف واللّام، وذن ك نا من مصدرين 

راجع الجيش تعنى الن زلة. والعب رة توحي عن مختىفين مدلولا: نَكَىُوا بمعنى رجعوا، والنك ل بم
اية مىة ترد عى  "نكىوا"في بدوخوفهم أم م الن زلة الشديدة، والكىمة "النك ل" في نه ية الج

 الجمىة م  يوضح المقصود من التراجع والخوف.

يشير ذلى شدة الخوف والضعف في نفوس أهل  3"وَانْهََ"مُوا قبل المكَُافَحَةِ انِهَ"اما".وقوله: 
الهند، الذين تراجعوا وخسروا قبل أن يبدؤوا القت ل. أي من شدة خوفهم تراجعوا قبل بداية 

واستخدام الأسىوب البلاغي المتمثل في التكرار والتوكيد يفسر المعنى أكثر وضوح  المواجهة. 
 وتأثيرا.

تعني أنهم  4تْلافٍ".إِ  وأتَْ لَفُوا النفوس والنفائس أيّ  إِخْلافٍ، "وأَخْلَفوا كُل  وَعْدٍ كلّ  وقوله:
، سواء  علم يىتزموا بأي من وعودهم عى  الإطلاق، م  يسبب التدمير والضرر ذلى حد واس

الأشخ ص ومش عرهم أو ممتىك تهم وأشي ءهم الثمينة. وتكرار  تؤثر عى ك نت هذ  الأضرار 
 بقة أن ضوء الأمثىة السوضح مد  حدوثه وشدته. نلاحظ في مىتين ي كىت  الجالمصدر في
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عل  لتزام هذا الأسىوب البلاغي. واستخدم بمه رة مم  يحؤلف نجح في ذرس ل المعنى المطىوب باالم
  كلامه أكثر وضوح  وجم لا.

 في توظيف هذا الأسىوب في سي ق ت متعددة، حيث استخدمه الخيرآبادي قد برع المؤلف
ذيص ل  مم  يقوي معنى الن  ويسهم في، في مواضع متعددة لتأكيد المع ني وذبراز التن قض ت

 المعنى بفع لية أكبر.
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 الاقتباسالمبحث الرابع: 

من فعل قَ بَسَ: القبس: الن ر. والقَبَس: الشعىة من الن ر. وفي التهذيب: القبس شعىة من نار 
 1تقتبسه  من معظم، واقْتِب سُه  الأخْذ منه .

شيء من بوفي البديع العربي اتفق أغىب عىم ء البلاغة عى  أن الاقتب س هو تضمين الكلام 
القرآن الكريم أو الحديث الشريف. ومن الك م  قيل بأنه: تزيين النثر أو الشعر بشيء من 

  2القرآن الكريم أو الحديث الشريف من غير تنبيه عى  الأصل المأخوا منه".

نَ المتكىّم كلامه كىمة من بيت، أو من آية، أو معنى مجرَّدا من كلام،  وقيل فيه: "هو أن يُضَمِّ
  3لا س ئرا أو جمىة مفيدة، أو فقرة من حكمة".أو مث

نَ المتكىّم كلامه من شعر أو نثر كلام  لغير  بىفظه أو بمعن  ، وهذا  وقيل أيض : "أن يُضَمِّ
و من الأمث ل أ -وسىم  عىيهصى  الله  -آن المجيد، أو من أقوال الرسول الاقتب س يكون من القر 

زو عي بىغ ء والشعراء المتداولة، دون أنكب ر المن الحكم المشهورة أو من أقوال  الس ئرة، أو 
 4لى ق ئىه".س القول ذالمقتبِ 

والاقتب س هو حسن بديع يقوي به المتكىم كلامه ويزينه، وغرضه يكون تدعيم الفكرة 
رِّف في يحبالاستدلال وتقويته . ويجوز لىمقتبس أن يغير في الآية أو الحديث قىيلا بشرط ألا 

المعنى. ولا يكون في اقتب سه سوء أدب مع كلام الله أو كلام الرسول. ذا يكون في اقتب سه 
 5تحريف في المعنى، أو سوء الأدب فهو ممنوع ويأثم به المقتبس.
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سعدوا "فذاق كثير منهم شهد الشهادة، و المؤلف ذلى الاقتب س في قوله: ونلاحظ قد يىتجئ
ويتكىم هن  عن فضل هؤلاء  1وللذين أحسنوا الحسنى وزيادة".وصعدوا معارج السعادة، 

بس تقالذين شهدوا في سبيل الله في المعركة، وحصىوا مك نة عظيمة عند الله سبح نه وتع لى. وي
فمعنى  2﴾ يَادَةللِّ ذِينَ أَحۡسَنُواْ ٱلۡحسُۡنَى  وَزِ  ﴿ :بعض الكىم ت من الآية الكريمة في قوله تع لى

"لىذين أحسنوا الحسنى" أي لىذين أحسنوا بالإيم ن والعمل الص لح لهم الحسنى أي قوله تع لى: 
والنظر ذلى وجه الله هو أعى  مراتب الكم ل  3الجنة، "وزيادة" وهي النظر ذلى وجه الله تع لى.

 4ذلا المحسنون الع رفون في الآخرة. ذليه الروحي، الذي لا يصل 

من  المراد عند المؤلف، لأن الله سبح نه وتع لى يخ طب كللآية تختىف من المعنى والمن سبة ل
 ص لحة فىه الحسنى وزيادة. أم  المؤلف يستمد المعنى من الآية يحسن في الإيم ن ويعمل أعم لًا 

الكريمة ويبين مع رج السع دة التي من حظ الشهداء وفضىهم . م  يزين الن  ويضيف قوة تأثير  
 عى  نفس المتىقي.

جاء سبيلا،       وأخذت للن اليهلي وعي"ثم خرجت مع ألف عن نفسه، في قوله:ويتحدث المؤ 
ويقتبس أثن ء تحدث عن نفسه الآية الكريمة من القرآن  5بالله وكيلا". فىمتوكلا على الله وك

المخ طب في الآية النبي  6﴾ بٱِللَِّ  وكَِيلاوَتَ وكَ لۡ عَلَى ٱللَِّ  وكََفَى   ﴿ الحكيم، في قوله تع لى:
س بقتين، أي ، وقد يخ طبه الله سبح نه تع لى قبل الآيتين ال-وآله وسىم عىيهصى  الله  - الكريم

لآلهتهم  تعرضمن الىين والتس هل، وعدم ال ذليه لا تطع أهل الكفر والنف ق فيم  يدعونك 
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ك ربك من  الشرع القويم، والدين الحكيم، واستمسك بالقرآن ذليبم  يوحيه  بسوء       واعمل
  ه، "وليذ، والجأ في جميع أمورك عىيهك       ثم يقول: "وتوكل عى  الله" أي اعتمد عىيالمنزل 
بالله وكيلا" أي وحسبك أن يكون الله ح فظ  وناصرا لك ولأصح بك. أم  في الن   كف 

  بي ن ح لهسم ف عل بدلا من الفعل لله، وقد استخدم ا لمؤلف اقتبس معنى الآية ويخبر عن ح ف
 كونه متوكلا عى  الله، أي هو متصف بهذ  الصفة. 

مىكة ذم رة لكن و من ذم رات  - "حضرت محل" ىكةوفي موضع آخر يشبه المؤلف أحوال الم
ىفوا تخه  بأحوال هؤلاء الأصح ب الثلاثة من ذليمن معه  من الجنود والن س المىتجئين و  - الهند

ة ليا"كانت الجيوش المنحرفة وغيرهم ممن رافقوا ووافقوا الو  يقول: حيث عن غزوة تبوك.
م الأرض ليهعواجتمعوا لديها لعوز المعايش، إَٰ قدرت أرزاقهم وقترت أقواتهم       فضاقت 

بعض الكىم ت من كلام هن   يقتبس  1هم أنفسهم في ضنك شديد".عليبِا رحبت وضاقت 
ولكن نر  أن  2﴾ضَاقَتۡ عَلَيۡهِمُ ٱلۡأَرۡضُ بِاَ رحَُبَتۡ وَضَاقَتۡ عَلَيۡهِمۡ أنَفُسُهُمۡ  ﴿ الله تع لى:

والكلام في الآية يختىف عن الن  الأدبي من حيث الموضوع والمقصود من  السي ق القرآني
 عىيهى  الله ص صح ب الثلاثة الذين م  اتبعوا حكم النبيالأالمخ طب. لأن المخ طب في الآية، 

رحبه  ووسعته   م عى عىيه، وأخروا في قبول توبتهم. فشعروا بأن الأرض قد ض قت وآله وسىم
والمؤمنين  آله وسىمو  عىيهمحمد صى  الله  عراض النبييع ، خوف  من المع قبة وجزع  من ذبالخىق جم

تطمئن به و  نفوسهم هذليعنهم، وهجرهم ذياهم في المج لسة والمح دثة. ولا يجدون مك نا ترتاح 
 وآله وسىم ىيهعصى  الله  -راض الرسول عيق والقىق بسبب سخط الله تع لى وذوك ن هذا الض

 ك نوا يعيشون فيلمؤلف يصف أحوال المىكة ومن معه ، فأم  في الن   3والمؤمنين عنهم. -
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 رف هة وسرور ولكن بعد تسىط النص ر  اضطروا ترك حي تهم المنعمة، وديارهم وأموالهم وأهىهم
ك ن قىوبهم ح لهم. و ىب ت الحي ة. ك نوا يعيشون بأسوأ وعي لهم. ولم يكن عندهم مىجأ ولا متط

 الإنجىيز وبسبب خي نة مواطنيهم لمس عدة  يقة ومضطربة بسبب ضيق أرض وطنهم عىيهممتض
 تمد. فنر  معنى الآية مختىفة تم م ، م  يشبه فقط هو أحوالهم النفسية. ف سالظ لم المك ر الغ صب

المؤلف هذا التعبير من المعنى الآية الكريمة حتى يؤثر الن  عى  نفس المتىقي. ويضيف كلام 
 ة الن  وينسجم مع المعنى الذي أراد المؤلف ذيص له. ليمقتبس جم

"كعامل الملك الذي يتولاهم، بل سلطهم       إَٰ حُرم ما تَنّى، وبقي حسران في وفي قوله:
المىك  هن  يذم المؤلف طبيب 1لآخرة َٰلك هو الخسران المبين".الخسران       خسر الدنيا وا

ية القرآنية ن الآوقد لجأ ذلى الاقتب س م الي  لىنص ري،مو خ ئن  و هو الذي ك ن "أحسن الله خ ن" 
لِكَ هُوَ ٱلۡخسُۡرَانُ  ﴿ هِين، في قوله تع لى:لبي ن ح له الم يَا وَٱلۡأٓخِرَةَ ََٰ  ن ۡ في  2﴾ ٱلۡمُبِينُ  خَسِرَ ٱلدُّ

ب ت في أمر من الن س من ليس له ثتع لى يذكر ع قبة قوم مضطربي الإيم ن، و الآية الله سبح نه 
. فإن أص به ، وانتظ ر لىنعمةربةالله عى  وجه التج نه، بل هو مرجح مضطرب مذبذب، يعبددي
ك فرا.   تدّ ر ن سقم أو ضي ع م ل، أو فقد ولد       ترك دينه وامِ  ،بقي مؤمن ، وذن أص به شر خير

له في الدني  من  لا حظَّ عمىه، أيّ  ، وسوء ع قبةفيبين الله تع لى ح له بعد انقلابه عى  وجهه
 3الغنيمة والثن ء الحسن، ولا في الآخرة من الأجر.

 ر  ضد عد النصفح ل ع مل المىك مثل هؤلاء القوم، هو الذي ارتد عن دينه في المصيبة وس 
 يلا بين الن س، ونال سخط الله فبقي خ سراً و اليلًا فيهم، فع ش الالمسىمين لكسب رض ئ

 الدني  والآخرة.
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"إَٰ كان كل يوم من هذا ال"من الكريه، يوم يفرّ المرء من  وكذلك نر  الاقتب س في قوله:
لف صورة الدم ر والهلاك  التي أص بت حين يشبه المؤ  1أخيه، وأمه وأبيه، وصاحبته وبنيه"

يَ وۡمَ  ﴿ النص ر  عى  البىد بالقي مة. واقتبس الآية القرآنية من قوله تع لى:الهند بعد استيلاء 
هِۦ وَأبَيِهِ  ◌يفَِرُّ ٱلۡمَرۡءُ مِنۡ أَخِيهِ  حِبَتِهِۦ وَبنَِيهِ  ◌وَأمُِّ وم الرهيب، اليهذ  الآية يبين أحوال  2﴾ وَصَ 

المراد منه القي مة، حين يهرب الإنس ن من أحب به، ومن أخيه، وأمه، وأبيه، وزوجته، وأولاد . 
ته المؤلمة بالقي مة. والصورة التي قدمفشبه المؤلف هذ  الك رثة  3فإنه لا يفكر في سو  نفسه.
  .تقوي معنى الن ، ويظهر  بىيغً 

يدل عى    الأمثىة المذكورة نلاحظ أن المؤلف يستدل في مواقع متعددة بالآيات القرآنية مفي 
 في نفوس الن س. قوياً  اتأثيرً ودقة تعبير  م  يقدم   حسن استدلاله وبراعته

كأن المؤلف اقتبس فكرة وصف  4"أسْودِ الكَبدِ أَزرق عَبّاس، أصْهَب الشَعر" ونر  في قوله:
المستقص  في أمث ل العرب" لىزمخشري، حيث العرب. كم  نر  في كت ب "العدو من أمث ل 

ب ل، أَسْوَدُ الكَبِد". يدل عى  سعة ذطلاع المؤلف بأس ليب  5يقول: "أزَْرَقُ العَين، أَصْهَبُ السِّ
 العرب.

  قد اقتبس المؤلف في مواضع متعددة أحي نًا من القرآن وأحي نًا من الكلام العرب اقتب سً  من سبً 
ىوب ج الن  المقتبس مع الجمىة بأس  لىسي ق تم مً ، وكأنه جزء طبيعي من الكلام. أي هو اندم

 تأثيرا بالغ  عى  المتىقي.م  يدعم المعنى المطىوب ويترك محكم ومؤثر 

                                                           
  52الثورة الهندية، ص:  1
 36 - 34عبس:  2
 3/521محمد عى  ص بوني، صفوة التف سير،  3
  28ص: الثورة الهندية،  4
 2/395الزمخشري، المستقص  في أمث ل العرب،  5
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 المبحث الخامس: الت  لْمِيح
 وهو أن يشير الن ثر أو الش عر ذلى قصة أو شعر أو نثر دون اكر م  أش ر " في الاصطلاح:

  1".ذليه

ف لتىميح يكون بالإش رة ذلى مثل، أو بيت شعر، أو قصة تاريخية مشهورة، أو قضية معروفة 
 ، أو بالإش رة المب شرة. والتىميح يكون عن طريق الإيج ز، أو الكن ية، أو ذليه دون التنبيه 

غيون التىميح البلا وقد اشتقَّ  أو التوجيه، أو الاستع رة، وغيره  من الألوان البلاغية.التورية، 
 من الاقتب س.  نوعً 

ل عسير. "هو المجي للمرجى الأسير، وهو المسير لكقد يذكر المؤلف التىميح المب شر في قوله: 
رّ   من الضوأصا هو الذي نّجلى نوحا من الغرق، وإبراهيم من الحرق، وأيوّ  مماّ مسّه
ى وهارون موس كفىوالأوصا ، ويونس من بطن النّون، وبني إسرائيل مماّ كانوا يعانون، و 

ما كان  يفحبيبه المصط كفىالمسيح ما مكر الماكرون، و  كفىفرعون وهامان وقارون، و 
به الكافرون. فإن رمقني صعو  ولحقني خطو  ومَقني كرو ، وحاقت بي َٰنو ،  يمكر

العافي. و  ئس، ولا من رماة بِتأس. فربّي هو الشافي والكافي، والمعافي فلست بفضله بِبت
 2".فيإَٰا دعاه ش فكم ضرير يكون على شفا،

حيث يىمح ذلى نج ة الأنبي ء من المص ئب والابتلاءات برحمة الله تع لى. ف لمؤلف يستوحي من  
هم ابتلاء  كثيراً وأشدّ   ابتلا  الله تع لى ونلاحظ ذن من حي تهم معنى الحي ة والرج ء والأمل.

الأنبي ء والرسل؛ لأن حي تهم تعتبر من النم اج البشرية الس مية، والقدوة لىن س بالاستق مة عى  
 فهو الذي نج   الله تع لى ومن معه منه السلام      عىييم ن والصبر. كم  نر  حي ة نوح      الإ

                                                           
 2/542عبد الرحمن حسن حبنكة الميداني، البلاغة العربية أسسه  وعىومه  وفنونه ،  1
 82الثورة الهندية، ص:  2
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    أيوّب   وجعىهم عبرة لمن بعدهم. وقد ابتى المؤمنين في السفينة، وع قب المنكرين وأغرقهم  
 ب كىه، وم ت جميع أولاد ، وأص    في م له وولد  وبدنه، فهو الذي فقد م له  ه السلام  عىي

بالجدري. ثم دفع الله تع لى عنه المرض ونج   من المص ئب، وأعط   مزيدا من النعم عوض  عمّ  
كن نج   في الن ر، ول    ه السلام  عىيرود ذبراهيم      لنمفقد من الأهل والم ل والأولاد. وقد ألق  ا

 رادوا قتىه،ه السلام      من مع رضيه الذين أعىي    الله تع لى برحمته من الحرق. وكذلك نج  عيس   
     لموس  وه رون  لاكفي  ودفع عن بني ذسرائيل المص ئب التي ك نوا يع نون بسببه . وك ن الله 

لا لكل فيك  . وك ن الله - وآله وسىم عىيهصى  الله  - محمد  والنبي آخر الزم ن    هم  السلام عىي
 ونج هم من المص ئب. ات، فدفع الله تع لى هذ  البلاياب بالابتلاءمن أصي

والغرض من ذلم ح المؤلف ذلى قص  الأنبي ء هو تشبيه ح له بح ل الأنبي ء، وبي ن نج تهم من 
نبي ء من  لى واستىه م التوكل عى  الله تع لى. أي كم  نج  الله تع لى الأهذ  المع ناة برحمة الله تع

 بتىي به .ا  ناة والشدائد التيعذلى رحمته تع لى للإنج ء من الم المص ئب هكذا هو يىتجئ

ونلاحظ أن المؤلف كثير الاستشه د بالقرآن الكريم وألف ظه وصور  ومع نيه. ويستىهم معظمه  
 من القص  الواردة في القرآن الكريم. 
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 ملخص البحث
والك  كت به "الثورة الهندية" أثن ء نفيه ذلى جزيرة أندام ن،  الخيرآباديفضل الحق كتب العلامة 

م ضد الاستعم ر البريط ني، حيث اعتقىه الإنجىيز 1857 سنة بعد مش ركته الف عىة في الثورة
 درة ممتىك ته.  وحكموا عىيه بالنفي المؤبد ومص

ر البريط ني، م أحداث الثورة، وفضح جرائم الاستعمن كت بة هذا الكت ب هو توثيق  ك ن هدف
 لى حمل السلاحذ والآخرين المسىمينأهل شبه الق رة من وبي ن الأسب ب الحقيقية التي دفعت 
ط نية ، وليس كم  زعمت الدع ية البريلدف ع الديني والقوميضد الاستعم ر، ومن أكبره  وأهمه  ا

 "فتنة هجمية".و مجرد "تمرد عشوائي" م1857الثورة الهندية  أن

أهداف  عن هفيالخيرآبادي تحدث رغم ذيج ز  يتصف بالشمولية، حيث يهذا الكت ب 
ودور  ،ه جونت ئ ،ه وأحداث ،الثورة الهندية الكبر أسب ب و  ومك يد ، الاستعم ر البريط ني

ل ، وخي نة بعض الوزراء والأمراء ومس همة الجواسيس في فشالحك م المغوليين والق دة والمج هدين
 خلال الثورة وبعده .الذاتية مع ناته  الثورة، كم  تكىم عن

  .سىوب بديعي رصينأهم م  يتسم به هذا الكت ب هو وصف قصة "الثورة الهندية" بأ

، والمق بىة، ومراع ة  قالطب نحو: ،المتعددة يتن ول المؤلف في كت به المحسن ت البلاغية البديعية
ىميح. والجن س، والسجع، والاقتب س، والتالنظير، والتدبيج، والإبداع، ورد العجز عى  الصدر، 

 ويقدم أمثىة متعددة لكل محسن من المحسن ت البديعية.

 قسمت هذا البحث ذلى فصىين، وفي كل فصلٍ خمسة مب حث.

الفصل الأول: المحسن ت المعنوية في كت ب "الثورة الهندية" )المب حث: الطب ق،  .1
 المق بىة، مراع ة النظير، التدبيج، الإبداع(
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لفصل الث ني: المحسن ت الىفظية في كت ب "الثورة الهندية" )المب حث: السجع، ا .2
 الجن س، رد العجز عى  الصدر، الاقتب س، التىميح(

وقدمت  ،في هذا البحث الشواهد من المحسن ت البديعية المتن ولة في الثورة الهندية استخرجت
 مع شرح المعنى الىغوي والت ريخي. الغرض البلاغي لكل ش هد

 :المحسن ت المعنويةمىخ  

لف في براعة المؤ من المحسن ت المعنوية،  قالطب في الأمثىة المذكورة عن  لاحظت -1
توظيف الطب ق بجميع أنواعه من طب ق الإيج ب، طب ق السىب، طب ق التدبيج، 

 ليبرز الصراع ت السي سية والاجتم عية في عصر . ؛وذيه م التض د
عى  الجمع بين معنيين أو أكثر ثم مق بىته  بأضداده ، وهي أكثر  المق بىةتعتمد  -2

تعقيدا من الطب ق لأنه  تتضمن أكثر من عنصر متض د في نفس السي ق. وقد 
ة ييستخدم فضل الحق الخيرآبادي أسىوب المق بىة ببراعة ف ئقة حيث يجمع ثم ن

أضداد لإبراز التن قض ت بين الخي نة والأم نة، وبين القوة والضعف، وبين الراحة 
والعذاب م  يثير مش عر الغضب تج   الاستعم ر البريط ني والخونة الوطنيين، ويحفزّ 

 المق ومة.
 وانسج مه  لتقوية المع ني مراع ة النظيرقدّم المؤلف في "الثورة الهندية" عدة مظ هر ي -3

مجرد  التدرج في المعنى يعكس تص عد النزاع وتحوله مننر  فيه    وجم له . وتن سقه
 عداوة ذلى مواجهة دامية، مم  يجعل العب رة أكثر تعبيراً عن طبيعة العداء المتص عد.

  برز سواد باطن العدو من بي ض ظ هر .يل  التدبيجفن وقد يستوظف المؤلف  -4
ع : م يستوظف عدة أغراض بلاغيةو  يبدع جد في "الثورة الهندية" أن المؤلفأوقد  -5

 نظيرس الت م والسجع ومراع ة الالتشبية والمب لغة والاستع رة والكن ية والجن  نحو
 والترادف.
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 المحسن ت الىفظية:مىخ  

ليس له صورة واحدة، وذنم  هو يأتي في النثر باعتب ر الوزن والتقفية بين  السجعو  -1
 طرفيه ذلى ثلاثة أقس م: المطرََّف، والترصِيْع، والمتوازي، قد وجدته عند المؤلف بجميع

 .أنواعه
تميز و  ،الجن سأن المؤلف فضل الحق الخيرآبادي قد أبدع في استخدام  تلاحظ -2

ستوفي، ومن المم ثل والم ؛الت مفمن الجن س أنواعه: بجميع  يفهبكثرة توظه أسىوب
الجن س غير الت م؛ المض رع واللاحق والمحرف والمصحّف والقىب، ومن تقسيم ته 

امت ز عن  غير  من الأدباء بشكل غير  حتىالفرعية مثل الن ق  والاشتق ق، 
هذا  .استخدم في كثير من الواضع أنواعً  متعددة ضمن جمىة واحدة قدو  .مسبوق

الجن س مع المح فظة عى  فص حة المعنى ووضوح الفكرة، الاستكث ر من استخدام 
قد  الخيرآباديلذلك، يمكن القول ذن  .قلّ أن اجتمع في أسىوب أديب آخر أمرٌ 

 بىغ بالجن س مرتبةً فنيةً ع ليةً لم يدركه  غير  بهذ  الكث فة والإتق ن، مم  يجعىه أحد
 أبرز البىغ ء الذين جمعوا بين غزارة الزخرفة وعمق البي ن.

 سي ق ت في ردّ العجُز عى  الصدرقد برع المؤلف الخيرآبادي في توظيف أسىوب  -3
ة، مم  التن قض ت في مواضع متعدد متعددة، حيث استخدمه لتأكيد المع ني وذبراز

 يقوي معنى الن  ويسهم في ذيص ل
عرب كلام الأحي نًا من القرآن وأحي نًا من  المؤلف في مواضع متعددة  قتبسقد ا -4

عنى المطىوب م  يدعم الم ،اقتب سً  من سبً  لىسي ق تم مً ، وكأنه جزء طبيعي من الكلام
 ويترك تأثيرا بالغ  عى  المتىقي.

ستىهم معظمه  من او ، التىميحاستف د من محسن أن المؤلف  تلاحظهكذا  -5
  القص  الواردة في القرآن الكريم. 
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 نتائج البحث

  صين، ر  في كت به "الثورة الهندية" بأسىوب بديعي الخيرآباديامت ز العلامة فضل الحق
القوة و عتنى عن ية ف ئقة باستخدام المحسن ت الىفظية والمعنوية لإضف ء الجم ل احيث 

 بىة، ة بالتجنيس، والسجع، والاقتب س، والطب ق، والمقزدانَ عى  نصّه. فج ءت عب راته مُ 
العمق والجزالة. وجمع بين البلاغة البي نية و  مم  أكسب أسىوبه نوعً  من الفخ مة والرص نة

 الفكري م  يعكس سعة عىمه ومك نته الأدبية.
 ظيفه براعة أدبية متميزة من خلال تو  في كت به الخيرآباديق الحظهر العلامة فضل أ

 ف لىمحسن ت البديعية، مم  يعكس عمق ثق فته البلاغية وتف عىه مع التراث الأدبيالمكثّ 
العربي. فقد استخدم المحسن ت الىفظية والمعنوية بشكل متقن، مم  أضف  عى  نصوصه 

 ط بعً  فنيً  راقيً .  
  النصوص  القرآنية والت ريخية، مم  يعزز من تأثيرذلى التكرار والتىميح ت الخيرآبادي لجأ

ي، بل  هذا الأسىوب البلاغي لم يكن مجرد تزيين لغو  .ته  السي سية والدينيةويُبرز رس ل
ك ن وسيىة فع لة لىتعبير عن المق ومة والهوية الإسلامية في وجه الاستعم ر البريط ني، 

 دية.دب العربي في شبه الق رة الهنمم  يجعل "الثورة الهندية" نمواجً  فريدًا في الأ
 ط بع بلاغي بديعي غني بالمحسن ت، ذلا أن هذ  البلاغة لم تجى  في أسىوب المؤلف 

تكن نت ج صنعة متكىفة أو تزويق مفتعل، بل ك نت تعبيراً ص دقً  عن موهبته الفطرية 
  من مً في ظروف ق سية وهو في المنف ، محرو  كت بالكتب هذا   حيث وبراعته الىغوية.

مم   ،ومص با بأمراض جىدية ومِعوية ووبائية الكتب والمراجع وحتى من الأوراق الك فية
ة عبقريته ثمر  يعُزّز من قيمة الن  ويدل عى  أن م  تميز به من جم ل الأسىوب ذنم  هو

  الصنعة والتكىف.لا



115 
 

  سنتين محوقد جمع المؤلف في جمىة واحدة أغرضً  متعددة. كذلك جمع في جمىة واحدة
أو محسن ت متعددة. وله قدرة ف ئقة بجمع أغراض بديعية متعددة ضمن جمىة واحدة، 

 مم  يظهر عمق فكر  وحسن سبكه لىن .
  غىب عى  أسىوبه اهتم م بعىم البديع، دون ذكث ر من توظيف عىمَي الدراسة تظهر أن

 المع ني والبي ن. 
 هن ك من  ،ر في استخدام البديعمن كث العلامة فضل الحق الخيرآبادي لم يكن الأول

من المتأثرين بمدرسة   مثل أبي تم م، وابن رومي وغيرهمفي الإكث ر من البديع وتنويعه سبق 
سة الىكنوية ومن المدر  وك ن أدباء الهند المتأخرون غ لبً  متأثرين بهذ  المدرسة .الصنعة

لق رة الهندية من في شبه ا ق عى  أقرانهتفوّ ولكن الخيرآبادي  والدهىوية للآداب المحىية،
 حيث التنوع والوظيفة.

  البديعية  المحسن ت استكثر في توظيفم  أظهرت الدراسة أن فضل الحق الخير آبادي
ولا تف خراً بقدراته  ،تقىيد لتي ر أدبيلمجرد التزيين الىفظي أو  -يفيض به  هذا الكت ب-

ي. وقد دم المقصد البلاغي والفكر بل ك ن سخّره  أداةً تعبيرية تخالبي نية فحسب، 
برز بوضوح ت من خلال المق رنة بين مؤلف ته أن كث فة استخدامه لفنون البديع هذا بيّن تي

 . "الثورة الهندية"ه في كت ب
 ر كصوت أدبي مق وم ضد الاستعمالخيرآبادي   اخت ره  أن هذا الإكث ر الدراسة تثبت 

، وتخىيده  في كسوة أدبية بديعية. م1857 الهنديةحق ئق الثورة  البريط ني لىحف ظ عى 
كب ر الأدباء في ، وتضعهأي بديعيته لم تكن عشوائية، بل تخدم فكرته وقضيته  مص ف ّ

 البلاغة تطبيقيً  لا تنظيريًا فقط. واوالبىغ ء الذين أتقن
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 توصياتال

 لبحث، وهي:أفرزه  هذا االتوصي ت التي بعض وخت مً  تقتضي هذ  الدراسة البلاغية أن أبرز 

  ،مؤلف ته التي لا تزال غير مطبوعة. وذصدارالاهتم م بتحقيق تراثه المخطوط 
 بين أسىوب فضل الحق الخيرآبادي وغير  من أصح ب البديع ةذجراء دراس ت مق رن 

سن ت ، لمعرفة موقفه البلاغي ومد  تفرد  في توظيف المحمن شبه الق رة والع لم العربي
 البديعية.
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 القرآنية فهرس الآيات
 

  

اسم  الآيات الواردة في البحث
 سورةال

رقم 
 الآية

رقم 
 الصفحة

 ضَ قَتۡ عَىَيۡهِمُ ٱلۡأَرۡضُ بمَ  رَحُبَتۡ وَضَ قَتۡ 
 عَىَيۡهِمۡ أنَفُسُهُمۡ 

 102، 26 118 التوبة

 101 26 يونس أَحۡسَنُواْ ٱلۡحُسۡنَىٰ وَزيَِادَةلىَِّّذِينَ 
لِكَ هُوَ ٱلۡخُسۡراَنُ  يَ  وَٱلۡأٓخِرَةَ اَٰ

ن ۡ خَسِرَ ٱلدُّ
 ٱلۡمُبِينُ 

 103، 30 11 الحج

 101 3 الأحزاب وكَِيلا ٱلللَِّّ بِ  وكََفَ ٰ  ٱللَِّّ  عَىَ  وَتَ وكََّلۡ 

-34 عبس  أَخِيهِ  مِنۡ  ٱلۡمَرۡءُ  يفَِرُّ  يَ وۡمَ 
36 

104 

javascript:void(0)
javascript:void(0)
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 فهرس الأعلام

 (ألف)

 107، 106...ذبراهيم عىيه السلام...............................................

 54، 39، 24، 4........الإصبع........................................ابن أبي 

 3ابن رشيق القيرواني............................................................ 

 12............................. أبو الفيض بن المب رك...........................

 38، 3.................................العسكري......................أبو هلال 

 103 ،30...أحسن الله خ ن....................................................

 10............................. ير خسرو بن سيف الدين الدهىوي...........الأم

 106............................ .........أيوب عىيه السلام....................

 (باء)

 77، 29، 15..............................به در ش   ظفر......................

 (تاء)

 6.............................. التفت زاني.......................................

 (حاء)

 6.............................. الن كوري.......................حسين بن خ لد 

 102، 81، 77 ،56، 33، 26، 16 ...................حضرت محل............
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 (خاء)

 60 ،44 ،37، 33، 24،  1...............................الخطيب القزويني.....

  24............................. الفراهيدي.......................بن أحمد خىيل 

 8................................خير الدين محمد الإله آبادي....................

 (زاي)

 104............................ الزمخشري.....................................

 (سين)

  8............................... آبادي...........................سعد الله المراد

 60، 6، 3............................السك كي................................

 9................................. الخ لصبوري..................... سكندر عىي    

 7.............................. ...البريىوي.....................سيد محمد حكم 

 (شين)

 8.....  ............................آبادي.....................شمس الدين الحيدر 

 8.............................. شمس الدين العب سي الدهىوي....................

 (صاد)

      9..............................  القنوجي..........................صديق حسن 

    4............................... صفي الدين الحىي.............................
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 (ظاء)

    10............................... أحمد أظهر............................ظهور 

 

 (عين)

 12.................... التستري..........................................عب س 

 20............................... عبد الحق الخيرآبادي..........................

 7 ................................عبد الحكيم السي لكوتي........................

 11 . الفراهي........................................................عبد الحميد 

 72............................. عبد الرحمن حسن..............................

 10............................. البره روي.......................عبد العزيز أحمد 

 14، 8...... .........................الدهىوي.......................عبد العزيز 

  9.............................. عبد الغني الفرخ آبادي..........................

 8.............................. ق در ابن محمد أكرم الرامبوري..............عبد ال

 14............................. الدهىوي.....................عبد الق در المحدث 

 95، 72، 3، 2....................... ....عبد الله بن المعتز العب سي.............

 4.............................. عز الدين الموصىي..............................

  13............................. ..........عمر الف روق رضي الله عنه............

 20............................. عن يت أحمد الك كوري.........................
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 107عيس  عىيه السلام........................................................ 

 (غين)

 14............ خ ن(......................................غ لب )مرزا أسد الله 

 10، 9، 8............................. آزاد البىكرامي................ غلام عىي

 

 (فاء)

 13............................. فضل ذم م الخيرآبادي..........................

، 18، 17، 15، 13، 12........................آبادي...........فضل الحق الخير 
20 ،21، 42 ،93 ،109 ،111 ،112 ،113 ،114 

 (قاف)

 38، 24، 3................................ قدامة بن جعفر....................

 (ميم)

 ،                                 26 ،18، 17، 15، 13، 12 ..............محمد صى  الله عىيه وسىم ........    

    27 ،74، 100 

   5.... ..................................................محمد بن ق سم الثقفي....

  7.............................  .محمود بن محمد الجونبوري........................

 97............................. .................................مرزا ذلهي بخش 

 6................................  اني...........................معين الدين العمر 
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 7 منور بن عبد المجيد اللاهوري....................................................

 107، 106......... ...............................موس  عىيه السلام..........

 (نون)

 107............. ...........................النمرود............................

  106 ...............................نوح عىيه السلام............................

 7 ................................الدين بن محمد ص لح الكجراتي............. نور

 (واو)

 26واجد عىي ش  ............................................................. 

 7، 6........................... وجيه الدين العىوي الكجراتي....................

 (هاء)

 107، 106. .........................السلام.......................ه رون عىيه 
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 الأماكن فهرس

   17، 15....................................................................ألور

  111، 83، 66، 56 ،36 ،21، 20 ،18...................... .........أندام ن

   18، 17. .................................................................. أود

 15 .....................................................................جهجر

   13 ....................................................................خير آباد

  17، 16 ،13 .............................................................دلهي

 15 ......................................................................رامبور

 5 ........................................................................السند

 15 ....................................................................سه رنبور

 104، 34 ،28، 27 ،15.................................................لكن و
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 المصادر والمراجع

 المصدر:

ث الدكتورا ، بح فضل الحق الخيرآبادي مع تحقيق كت به الثورة الهندية، قمر النس ء، .1
برنترز، لاهور  باكست ن،  م، مطبع:كنج شكر1979 .الهند ،حيدرآبادج معة 
 .م1986

 المراجع:   

ابن أبي الإصبع المصري، تحرير التحبير في صن عة الشعر والنثر وبي ن ذعج ز القرآن،  .1
مهورية العربية الجتحقيق: د.حفني محمد شرف، الكت ب الث ني، ذحي ء التراث العربي   

 المتحدة، د.ت.
، 2، ط:1خزانة الأدب وغ ية الأرب، تحقيق: كوكب دياب، ج:ابن حجة الحموي،  .2

 م.2005دار ص در   بيروت، 
، دار الجيل، 5ق: محمد محي الدين عبد الحميد، ط:يقتحابن رشيق القيرواني، العُمدة،  .3

 م.1981بيروت   لبن ن، 
، مؤسسة الكتب الثق فية، بيروت   1عتز، البديع، تحقيق: عرف ن مطرجي، ط:المابن  .4

 م.2012لبن ن، 
أمين محمد عبد الوه ب ومحمد الص دق  ابن منظور، لس ن العرب، تصحيح: .5

  م.1999، دار ذحي ء التراث العربي، بيروت   لبن ن، 3العبيدي، ط:
ق: عبد السلام محمد ه رون، د.ط، دار الجيل، يقأحمد ابن ف رس، مق ييس الىغة، تح .6

 بيروت   لبن ن، د.ت.
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، 1العربي في شبه الق رة الهندية حتى أواخر القرن العشرين، ط:أحمد ذدريس، الأدب  .7
 م.1998عين لىدراس ت والبحوث الإنس نية والاجتم عية، 

 م.1991م العربية، بيروت   لبن ن، ، دار العىو 1أحمد حسن المراغي، عىم البديع، ط: .8
 م. 1995، مطبعة ثغر   جدة، 2، تيسير البلاغة، ط:أحمد قلاش .9
 جواهر البلاغة في المع ني والبي ن والبديع، المكتبة العصرية،السيد،  ،أحمد اله شمي .10

  .صيدا   بيروت، د.ت
، 2البلاغة العربية أسسه  وعىومه  وفنونه ، ج: ،عبد الرحمن الميداني،حنبكة حسن  .11

 م. 1996، دار القىم   دمشق، والدار الش مية   بيروت، 1ط:
 .م2002، دار العىم لىملايين، بيروت   لبن ن، 15الأعلام، ط: ،خير الدين الزركىي، .12
، 2أبو ق سم محمود بن عمرو بن أحمد، المستقص  في أمث ل العرب، ج:، لزمخشريا  .13

 م.1987، دار الكتب العىمية   بيروت، 2ط:
، دار الكتب العىمية، بيروت   2ذم م سراج الدين، مفت ح العىوم، ط:السك كي،   .14

 م.1987لبن ن، 
  ر، لاهو دار الإسلام، 2فضل الحق الخيرآبادي، ط: ديوان فردوس سهول، ةسىم  .15

  م.2016، باكست ن
، دار ابن 1، ط:7ج: عبدالحي الحسني، نزهة الخواطر وبهجة المس مع والنواظر،  .16

 . م1999حزم، بيروت   لبن ن، 
م تعىيلىد.ط، مؤسسة هنداوي الهند،  عبد الحي الحسني، الثق فة الإسلامية في .17

 م.  2012والثق فة، 
نهضة العربية، عىم المع ني   البي ن   البديع، دار ال ؛عبد العزيز عتيق، في البلاغة العربية .18

  .بيروت، د.ت
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، دار الكتب 3والمسىمين والع لميين، ج: ؛ العرببابتي، موسوعة الأعلام لعزيزة فوا  .19
 م.1971العىمية، بيروت   لبن ن، 

كت بة والشعر، ال كت ب الصن عتين؛  الحسن بن عبدالله بن سهل،أبو هلال العسكري،  .20
، دار الفكر العربي، 2براهيم، ط:محمد الجب وي، ومحمد أبو الفضل ذ تحقيق: عىي

 . د.ت
، مؤسسة الرس لة، بيروت   لبن ن، 1، ط:4عمر رض  كح لة، معجم المؤلفين، ج:  .21

   م.1993
ديع، د.ط، البلاغة العربية المع ني والبي ن والبعيس  عىي الع كوب، المفصل في عىوم   .22

 م.2000دار النشر: ج معة حىب، 
آزاد الحسيني الواسطي البىكرامي، سبحة المرج ن في آثار هندوست ن،  غلام عىي  .23

 م.   2015مكتبة مؤمن قريش،  ،1تحقيق: محمد سعيد الطريحي، ط:
 م.1302طنية، ، مطبع الجوائب، قسطن1قدامة بن جعفر، نقد الشعر، ط:  .24
ي ن والبديع، المع نى والب جلال الدين الخطيب، الإيض ح في عىوم البلاغة؛القزويني،   .25

 م.1904 مصر، ، دار الفكر العربي،1ط:
جلال الدين الخطيب، التىخي  في عىوم البلاغة، شرح: عبد الرحمن القزويني،   .26

 م.1904 مصر، ، دار الفكر العربي،1برقوقي، ط:
صديق حسن خ ن، غصن الب ن المورق بمحسن ت البي ن، د.ط،  القنوجي، محمد  .27

  م.1879مطبعة الجوائب الك ئنة، القسطنطنية، 
 ، 1محمد أحمد ق سم، ومحي الدين ديب، عىوم البلاغة )البديع والبي ن والمع ني(، ط:  .28

 م.2003المؤسسة الحديثة لىكت ب، طرابىس   لبن ن، 
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عىوي الهرري الش فعي، تفسير حدائق الروح محمد الأمين بن عبد الله الأرمي ال  .29
، دار طوق النج ة، بيروت   لبن ن، 1، ط:12والريح ن في روابي عىوم القرآن، ج:

 .م 2001
، 1، ط:1المصون من أعلام القرون، ج: د بن حسن بن عقيل موس ، المخت رمحم  .30

 م. 1995دار الأندلس الخضراء، الممىكة السعودية العربية، 
، دار القرآن الكريم   بيروت، 4، ط:1محمد عىي ص بوني، صفوة التف سير، ج: .31

 م.   1981
، دريم لىطب عة، مصر، 4مصطف  السيد جبر، دراس ت في عىم البديع، ط:  .32

 م.2007
 

 الكتب الأردية

، كت ب منزل، لاهور   باكست ن، 1رئيس أحمد جعفري، به در ش   ظفر وعهد ، ط: .33
 د.ت.

، لاهور   دار الإسلام، 2العلامة فضل الحق الخيرآبادي، ط: فردوس سهول، ةسىم .34
 م.2021، باكست ن

الش هد  ، مترجم: محمد عبد(ة)الهند الث ئر  الحق الخيرآبادي، باغي هندوست نفضل  .35
   .م1985 الهند، ، المجمع الإسلامي مب ركبور،4خ ن الشرواني، ط:

والمذكرات، د.ط، دار سنك ميل لىنشر، م: اليومي ت 1857ت ئي، كرم شغمحمد أ .36
 م.2007باكست ن   لاهور، 
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 الدراسات الجامعية
صر س لم، المشرف: حسن ب أحمد أكبر الله، الطب ق والجن س في سورتي يونس والمؤمن، .37

 م.2010الج معة هداية الله الإسلامية الحكومية ج كرتا   ذندونيسي ، 
أثر السجع والجن س في خىق التم سك النصي، المشرفة: فريحي  بىقندوز سىط نة، .38

مىيكة، ج معة عبد الحميد بن باديس، الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية، 
 م.2016_  2015

، الج معة ر، ذشراف: نورجنة، وه زوارر رتني سبتري، تحىيل الطب ق في كت ب سمط الد .39
 م.2021ذندونيسي ، الإسلامية الحكومية جوروب، 

عب س بدر الدين، مراع ة النظير في القرآن الكريم، المشرف: عىي زواري أحمد، ج معة  .40
     2022الوادي، الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية،  -الشهيد، حمه لخضر

 م.2023
 فطري فوزية، الجن س في سورة الإسراء، المشرفة: د.تشهي  بوانا، الج معة هداية الله .41

 م.2018الإسلامية الحكومية ج كرتا   ذندونيسي ، 
 

 كترونيةالمقالات الإل                        
 ل،بأورنك زيب أعظمي، "الإم م عبد الحميد الفراهي وكت به جمهرة البلاغة"، مجىة الدي .42

 م. 2016، ديسمبر1/ج:2مؤسسة بوابة البحث والتحقيق، ع:
، البديعية في آيات القي مة، مجىة القسم العربيح فظ ح رث سىيم، شواهد المحسن ت  .43

 م.2019، 26ج معة بنج ب، لاهور   باكست ن، ع: 
، "ظهور أحمد أظهر وآثار  الشعرية في الأدب العربي"، مجىة البحث العربي،  عبد العى .44

 .م2020 ، دسمبر3ج معة العلامة ذقب ل المفتوحة، ذسلام آباد   باكست ن، ع:
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العجز عى  الصدر في قص ئد خواجو الكرم ني،  محمد، فن ردعثم ن محمود مهني  .45
 م.2023، ين ير 23 مجىة كىية الآداب ج معة بورسعيد، مصر، ع:

 عىي عبد الكريم مبروك ذبراهيم، المحسن البديعي وأثر  في ذق مة المعنى وبلاغة التراكيب .46
، 2، ج:30صر، ع: الأدعية النبوية نمواج ، مجىة الزهراء، ج معة الأزهر، الق هرة   م

 م.2020أكتوبر 
 محمود أحمد المفتي، الجن س في تفسير فتح القدير للإم م الشوك ني، ،نصيب دار محمد .47

 م.2016، 23 مجىة القسم العربي، ج معة بنج ب، لاهور   باكست ن، ع:
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 فهرس المحتويات

      أ .....................................................................قدمةالم
  1 ...................................................................تمهيدال

   1......................................................عىم البديع نشأة وتاري،     

 5....... ...........................نبذة عن اهتم م عىم ء شبه الق رة بعىم البديع     

 13................. .............................العلامة فضل الحق الخيرآبادي.    

 21................ ............................."الثورة الهندية"لكت ب با تعريف    

 الأولالفصل 

 في كتا  الثورة الهندية المحسنات المعنوية

 24 ...........................................................المبحث الأول

 25 ...................................................................الطب ق

     38  ...........................................................المبحث الثاني

 39...... .............................................................المق بىة

 44............... ...........................................المبحث الثالث

 45............................... ..............................مراع ة النظير

 50............................... ............................المبحث الرابع

 51 ..................................................................التدبيج
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 54............................. ............................المبحث الخامس

 55...................................................................الإبداع

 الفصل الثاني

 في كتا  الثورة الهندية المحسنات اللفظية

 60 ...........................................................المبحث الأول

 61............................. .....................................السجع

 72 ...........................................................المبحث الثاني

 73............................ ......................................الجن س

 95 ..........................................................المبحث الثالث

 96............................. ........................رد العجز عى  الصدر

 101 .........................................................المبحث الرابع

 102................................................................الاقتب س

 107 .......................................................المبحث الخامس

 108 ................................................................التىميح

 الخاتَة

 111............................... ..........................مىخ  البحث

 114............................ ...............................نت ئج البحث

 116 التوصي ت..............................................................
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 رسافهال  

  118........ ...........................................فهرس الآيات القرآنية 

 119........ ..................................................فهرس الأعلام 

       125.............. .................................فهرس الأم كن...........    

   127 ...................................................المص در والمراجعفهرس     

 134 .........................................................فهرس المحتويات    

 


