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 لإهداء ا

 
 

o كافة   البشر  أسوة   وسلم  عليه  الله   صلى  محمدخاتم النبيين    إلى  المتواضع   البحث  هذا  أهدي . 

o إلى  نيووجه  والرحمة،  الحب  من  كبير  قدر  على  رباني  الذي  المحبة،  منبع  العزيز  والدي  وإلى  

 (.  طاعته  على   عمره  وأطال  الله  حفظه)  النقطة  هذه  إلى  وصلت  جهوده  وبفضل  الدين،  طريق

o بالنصر   دائما  لي  تدعو  كانت  والتي  لأجلي  ونهارا  ليلا  تعبت  قد   التي  العظيمة  والدتي  إلى  

 .  بالحسنات  عمرها في وأطال الله حفظها والنجاح

 والمال.  العمر في والبركة  والآخرة الدنيا في  والرحمة  الصحة لهما وتعالى  سبحانه الله  وأسأل        

                                                                       
 .آمين اللهم                                                                                   
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 والتقدير  الشكر كلمة

 ووفقني  العلمي،  البحث  درب  على  العمل  هذا  بإنجاز  علي    أنعم  ما  على  وتعالى سبحانه  وأشكرهأحمد الله   
 الواسعة.  ورحمته العظيم بفضله لإتمامه

  أن   الله  فأسأل  ،لم يتوقفا يوما عن الدعاء لي  اللذين  الكريمين  والدي    إلى  الوفير  والدعاء  الجزيل  الشكر  قدمتفأ
 الدارين. في  الجزاء خير يجزيهما وأن إليهما،  والإحسان برهمايوف قني ل  وأن رهما،عم في يبارك

  بيئة ال  من  وفرته  لما  آباد،  إسلام  في  العالمية  الإسلامية  الجامعة  إلى  والامتنان  الشكر  بخالص  أتوجه  وكما
  وإدارية   علمية  تسهيلات   من  قدمته  ما  على  العربية  اللغة  لكلية  التقدير  بالغ  أقد م  كما  .والعلمية  كاديميةالأ

 . البحثية مسيرتي خلال ساعدتني

  الأستاذ   وسعادة   العربية،  اللغة  كلية   عميد  الله  فضل  الدكتور   الأستاذ   سعادة  إلى  شكري   بخالص  أتقدم  كما
  نازش  سميعة   الدكتورة   الأستاذة  وسعادة  العربية،  اللغة  كلية   الأدبيات   قسم  رئيس  محمد   علي  رفعت  الدكتور
 ما  على  الأدبيات   قسم  رئيسة  عظمى  سعادة  الدكتورة  الأستاذة  وسعادة  للبنات،  العربية  اللغة  كليةرئيسة  
  الله  جزى  شخصيتي، تكوين في ساهموا  الذين الكلية أساتذة  وجميع  ، واهتمام ورعاية  تسهيلات  من يقدمون
 المحسنين.  عباده يجزي ما خير أجمعين أولئك 

 على  بالإشراف  تكرمت  التي  ناز  روبينة  الدكتورة  المشرفة  أستاذتي  إلى  والتقدير  الشكر  بجزيل  أتوجه  كما
  الدقيقة،   وتصويباتها  السديدة  وتوجيهاتها  الدقيقة  بقراءتها  البحث  في  مسيرتي  درب   لي  وأضاءت   رسالتي،

  المحسنين،   جزاء  خير   الله   جزاها ف  ، الصورة   بهذه  وإخراجه  البحث  توجيه   في  العظيم  الأثر  لإرشاداتها   توكان
  يبخلوا   لم   الذين  والأصدقاء  الزملاء  جميع   إلى  الشكر  بجزيل  أتقد م  كما و   . والآخرة  الدنيا :  الدارين  في  السعادةو 

 .التحديات  تخفيف في  بالغ أثر بجانبي لوقوفهم فكان العلمية، الرحلة هذه خلال والمساندة بالدعم علي  

،  الله   بتوفيق  إلا  لتتم  تكن   لم  الرسالة   هذه   وإن   أن   تعالى  وأسأله.  جانبي  إلى  وقف  من  كل  بجهود  ثم  أولاا
  .وأهله للعلم ونافعة الكريم، لوجهه خالصة يجعلها

  .وآخراا أولاا  لله  والحمد .أنيب وإليه توكلت عليه بالله، إلا توفيقي وما
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 بسم الله الرحمن الرحيم 

 ده ورسهههههولهالحمد لله رب العالمين، وأشههههههد أن لا إله إلا الله وحده لا شهههههريك له، وأشههههههد أن محمدا عب
 صلى الله عليه وآله وصحبه وسلم تسليما.

 أما بعد:

النثرية والأشهكال السهردية في العصهر الحديث. وقد حظيت باهتمام كبير من قبل  الفنونإن الرواية من أبرز 
الأدباء والدارسهههههههههين منذ ىهورها على السهههههههههاحة الأدبية. وهي مرآة اقتمع تعبر عن همومه وقضهههههههههاياه وتهتم 

آمالها وتحمل عبر صفحاتها و  بمعالجة مشاكله بمختلف أنواعها، وهي وسيلة للتعبير عن واقع اقتمع بآلامها
وهدفه  اللغة أداته تخيلي أدبي جنس لرواية"ا وفصهههههولها خصهههههائص الحياة وسماتها. يقول عبد الرحمن بوعلي:

 هذا يتسهع وقد يقصهر أو هذا الزمان يطول قد محددين، ومكان زمان وفي وجماعاته بأفراده اقتمع تصهوير
 .1يضيق" أو المكان

 ويعد   خرالأ عن العنصهر لا ينفصهلو   ومتماسهكة ومنسهجمة متداخلة عناصهر مجموعة تتكون من البنية وإن
 يرىو   .والوقائع لنقل الأحداث  الكاتب عتمدهاي التي التقنيات  أهم ومن الرواية، عناصهههههر أبرز من السهههههرد
 تبليغ هي والأخيرة الأولى غايته أفراد اقتمع، بين التواصهههل أشهههكال من شهههكل  السهههرد أن" خمري حسهههين
 . 2محدد" محتوى ذات  معينة رسالة

يتوافر على فضهههاء تتحرك فيه شهههخصهههيات،   ،والبناء السهههردي قائم على بنية خطاب سهههردي منتو ومقصهههود
تنتو أحداثا في زمن ما، وفق رؤية، وحوار. ومن هنها، لئن كانت بنيهة الخطهاب السههههههههههههههردي نسههههههههههههههيجها قوامه 
تفاعل تلك المكونات، أمكن التأكيد بأن السههردية هى العلم الذي يعني بمظاهر الخطاب السههردي أسههلوبا، 

  3".وبناء، ودلالة

 

 . 17م، ص2001 وجدة،  الرواية العربية الجديدة، عبد الرحمن بوعلي، منشورات كلية الآداب والعلوم الإنسانية، المغرب، -1
 . 83م، ص  2002، 1فضاء المتخيل، حسين خمري، منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة، الجزائر، ط/  -2
 . 9م، ص2003، 1السردية العربية، عبد الله إبراهيم، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، ط/ - 3
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ين  الدكتورةإن  قد و  .روايات و  وقصههههههص مقالات  عدة لها نُشههههههرت قد  ة،هي كاتبة روائية مصههههههري  حَنَان لَاشهههههه 
قُط رَىاخترت رواية " سهههههلسهههههلة و من خماسهههههية الكة البلاغة،   ةالرواية الخامسهههههوهي لبحثي،   من روايتها"  سهههههُ

   ."سُقُط رَى"و"كويكول"، و"أمانوس"، و" أوبال"، و"إيكادولي"،  وهي:أجزاء روايات خيالية من خمسة 

قُط  هذه الرواية )  صهههههدرت   قُط رَىعلى جزيرة   هاتدور أحداثو   ،م2021عام  (ىرَ سهههههُ اليمني ة، وأبطالها  سهههههُ
هي عائلة السهههيد توفيق الملقب بالسهههي د )أبادول(، حيث يظهر رتبة جديدة من المحاربين   ؛من عائلة واحدة

لهم دور مختلف في رحاب الكة البلاغة، وعلى أرض الواقع، وهم المسهههتكشهههفون. تبدأ الر حلة عندما يظهر 
ابقة،   (أبادول) دهم فجأة في بيتأح لتبدأ المغامرة، وتتوالى الأحداث ال تي تختلف تماماا عن الأحداث السهههههه 

 أخرى من أسرار الكة البلاغة العجيبة. التظهر أسرار 

 :الموضوع  اختيار أسباب
ين للدكتورة" سُقُط رَى" لرواية الدراسات  ندرة -۱  .حَنَان لَاش 
 وتاريخنا  مجتمعنا  تناسههب التي العربية القيم ذات   السههحرية  الخيالية  المعاصههرة الروايات   دراسههة في الرغبة -2

 .وأفكارنا

قُط رَى"  رواية في  خاصههههة  الرسههههالة وإيصههههال القصههههة  بناء في السههههرد تقنيات  إدراك -3 حَنَان   للدكتورة" سههههُ
ين  .لَاش 
 .الحديثة الخيال وقصص التقليدية العناصر بين المؤلفة مزج كيفية  دراسة -٤

قُط رَىاخترت هذه الرواية "  الكاتبة في اعتمدتها التي الآليات السهههههههردية على الوقوف " لبحثي بغيةسهههههههُ
خلال   من وخصههههائص من ايزات  الرواية نص أهم ما تضههههمنهبراز  إو  ابأحاسههههيسههههه أفكارها والبوح إيصههههال
 تسههلي  إلى والهدف منه السههعي رواية،ال فيوالفضههاء والزمن والمكان   الشههخصههيات من  كل تجليات  إىهار
 وأدبية. نقدية جماليات  من يحتويه ما على والتعرف السردي النص مكونات هذا على الضوء
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 أسئلة البحث:

 ما السرد وما تقنياته؟  -۱ 

 "؟سُقُط رَىما خصائص وأشكال الخطاب السردي في رواية " -2

ين الدكتورةالروائية  وىفت كيف  -3  ؟"سُقُط رَىوتقنياتها في الرواية " السردية البنية مكونات  حَنَان لَاش 

 المؤلفة هو الأفضل للرواية من هذا النوع؟ وما فائدته؟ تهسلوب السردي الذي اختار هل الأ -٤

 الدراسات السابقة:

ين" لحَ سُقُط رَىرواية "البعد العجائبي في  -۱  المشرف، الأستاذ: رقاب  أنموذجا، لعناق كوثر، ،نَان لَاش 

لجمهورية الجزائرية ا  ،تخصههههههههص: أدب عربي حديث ومعاصههههههههر، جامعة غردايةكريمة، شهههههههههادة الماسههههههههتر،  
 .م2022الديموقراطية الشعبية وزارة التعليم والبحث العلمي، 

تشههههتمل هذه الرسههههالة و  . الضههههوء على الأدب العجائبي تسههههلي هذا البحث  من خلال  الباحثة حاولت
ئبية لغة  مفهوم العجاتناولت الطالبة الفصههههههههههل الأول في  ؛على مقدمة وفصههههههههههلين وخاتمة ومصههههههههههادر ومراجع

الغرب، وكذلك خصههههههههههائص ووىائف العجائبي والعجائبية في الرواية العربية. أما واصههههههههههطلاحا عند العرب و 
موسهههههههوم تحت أشهههههههكال ومظهري العجائبي في الرواية والتي جمعت في طياتها شهههههههخصهههههههيات فالفصهههههههل الثاني  

 عجيبة. وأحداثا

ينالبلاغة لحَ   العجائبية في سههههههههههههلسههههههههههههلة الكة -2 قُط رَى""كويكول" و  نَان لَاشهههههههههههه  نجا، إعداد ذ" أنمو سههههههههههههُ
الأسهههههههتاذ: عبد الرحمان عبان، جامعة قاصهههههههدي    المشهههههههرف،عائشهههههههة بونقاب،  و الطالبتين: أحلام علماوي،  

  م.2022 مرباح ورقلة، الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية وزارة التعليم العالي والبحث العلمي،

إلى جانب خاتمة وملحق. و إلى مقدمة ومدخل وفصههلين تطبيقيين،  بحثهما  تانحثبا  توقد قسههم   
وصههههههههههههههولا إلى مفهوم الحكههايههة    ،نظههار، تعريفههها عنههد العرب والغرب الأمهها فيههه  تهالمههدخههل فقههد أحل أمهها  

 علىلدارسههة كل من الروايتين  اأما الفصههلان؛ الأول والثاني فقد خصههصههالعجيبة، وروافدها وأشههكالها.  
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، وذلك بدارسهههههههههة مظاهر العجائبية في الروايتين من: شهههههههههخصهههههههههيات وأحداث وأمكنة وكذا الزمن ةحد
 وشخوص وأدوات مساعدة.

 حدود البحث:
ين للدكتورة" سُقُط رَىيدور هذا البحث حول دراسة تحليلية نقدية لرواية "  .حَنَان لَاش 

 منهج البحث: 
      أتبع في هذا البحث منهجا تحليليا نقديا حيث أن طبيعة البحث تقتضي ذلك. 
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 خطة البحث
 اتمة والفهارس الفنية.يشتمل البحث على المقدمة والتمهيد، والفصلين والخ

 المقدمة:
تشههتمل المقدمة على أهمية الموضههوع، وأسههباب اختيار الموضههوع، وأسههئلة البحث، والدراسههات السههابقة، 

 البحث وخطته. ، ومنهو وحدود البحث
 التمهيد

 يشتمل التمهيد على جزئين:
 نبذة عن الكاتبة        : أولا 
 التعريف بالبنية السردية مع أنواعها وعناصرها       : ثانياا 

ين للدكتورة " س ق ط ر ىعرض ودراسة لرواية "           الفصل الأول:  ش   ح ن ان ل 
 ملخص الرواية            المبحث الأول: 
 السياسية(و الدينية، و موضوعات الرواية )الاجتماعية،               المبحث الثاني:

ين للدكتورة " س ق ط ر ىبنية السردية في رواية " ال           الفصل الثاني:  ش   ح ن ان ل 
  "سُقُط رَىلشخصية في رواية "لالنموذج عرض              المبحث الأول:
  "سُقُط رَىلحدث في رواية "لعرض النموذج               المبحث الثاني:

 "سُقُط رَىلزمن والمكان في رواية "لعرض النموذج            المبحث الثالث: 
 

 الخاتمة:
 .وفهرس الموضوعات ، ، وفهرس المصادر والمراجعالتوصيات و ، هنتائجالبحث و   ملخص تشتمل على 
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 التمهيد
‌

‌

‌

 نبذة عن الكاتبة  :        أولا             
 التعريف بالبنية السردية مع أنواعها وعناصرها   :        ثانياا            
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ 

 
 المدخل: 
ين)  للدكتورة  تعريفاا موجزاا  التمهيديقدم   البنية    يناقشكذلك  و ،  ومسيرتها الأدبية   (حَنَان لَاش 

 . السردية مع أنواعها وعناصرها
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 نبذة عن الكاتبة  - أول
يندكتورة الإن  ترجمتها:    م، حاصهههههههههههلة على 1971هي كاتبة روائية مصهههههههههههرية، ولدت عام   حَنَان لَاشههههههههههه 

، نُشههههههههههرت لها عدة بكالوريوس الطب البيطري من جامعة الإسههههههههههكندرية، وهي عضههههههههههو اتحاد كتاب مصههههههههههر
الشهههههههبابية   (اكن)وعلى شهههههههبكة الألوكة ومجلة  (صهههههههيد الفوائد)وموقع  (طريق الإسهههههههلام)مقالات في موقع 

 بموقع العلمي الخيال قصهص مسهابقة في الأول المركز على حازت  وقد  1الإلكترونية.  (ببسهاطة)وكذلك مجلة 
 .م2005 عام خالد عمرو

ينللكههاتبههة    ت صهههههههههههههههدر  الكتههب و العههديههد من الأعمههال الأدبيههة التي تنوعههت بين الروايات،    حَنههَان لَاشهههههههههههههه 
ت. تتميز أعمالها بأسلوب القصص القصيرة، والمقالات المنشورة في اقلاو الاجتماعية ذات الطابع الديني،  

سههتند إلى القيم الإسههلامية، مع توىيف الخيال والإسههقاطات الاجتماعية في سههياقات أدبية جذابة.  تمحافظ 
  2م.2005كما حازت على المركز الأول في مسابقة قصص الخيال العلمي بموقع عمرو خالد عام 

 أعمالها:

قدمت الكاتبة عدداا من الروايات التي تنقسهههم إلى روايات خيالية ضهههمن سهههلسهههلة "الكة البلاغة"،  
 رومانسية واجتماعية.و وروايات واقعية 

 الروايات الخيالية - 1

تميز  يهي عمل روائي متسهههههههلسهههههههل يحتوي على عنصهههههههر التشهههههههويق، كما  سللللللسللللللة ةلكة الب  ة:
تدور أحداث و بتسهههههههههههلسهههههههههههل أحداثها والذي يعمل على جذب انتباه القارو منذ بداية قراءته للرواية،  

للمكتبة العظمى في  موإعادته  مالسههههههلسههههههلة حول محاربين مهمتهم هي حماية الكت اب واسههههههترداد كلماته
 المملكة، وتضم سلسلة أجزاء الكة البلاغة بالترتيب في خمسة أجزاء حتى الآن وترتيبهم كالآتي:

 
 00:17الوقت:  ،13/05/2025:  التاريخ ، /https://ar.wikipedia.org/wiki/حنان _ لاشين - 1
ين بنية الشخصية في رواية )إيكادولي(،    -2 ، إعداد الطالبة: منصوري زبيدة، المشرف، أ. العوفي بوعلام، جامعة أكلي محند  حَنَان لَاش 

 . ٤9م، ص2021أولحاج، الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، 
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النفس البشرية   عترييهي كلمة نوبية معناها أحبك، الرواية تناقش الحب وما  (:  م2017)  إيكادولي 
يلتقي البطل "أنس" بشههخصههيات نوبية، حيث  عكس الضههوء على الحضههارة النوبية،  ، وتلهعندما تتعرض  

كتبها ليخلدها   الي    1العشهههههرة للمير النوبي "أواوا"لاكتشهههههاف عبارات الحب   تقودهتدور أحداث شهههههائقة  
  2التاريخ، وتتحدث عن الحب والعفاف، وكيف يرتقي المحب بروحه ليترفع عن الخطيئة.

(: هي الجزء الثاني من سهههههههلسهههههههلة الكة البلاغة للكاتبة، تدور أحداث الرواية حول فتاة  2018)  أوبال 
جنبها إلى جنهب مع صهههههههههههههههديق لهها    ، تخوض غمهار المغهامرات في ربوع الكهة البلاغهة(حبيبهة)ربهة اسمهها  محها

، وهو مفكر وكاتب مرموق، والذي يسههههههههههاعد صههههههههههديقته من أجل الدفاع عن مبادئها  (يوسههههههههههف)يدعى 
وأفكارها واسترجاع كتابها "إيجيدور"، وتتشابك الأحداث بعد ذلك لتقود القارو إلى عالم من العجائب 

  3والمغامرات المثيرة.

(: هي الجزء الثالث من سهههههههههههههلسهههههههههههههلة الكة البلاغة، وهناك يبدأ الجيل الثاني من أبناء  2019)  أمانوس 
من الممرات التي ترب  بين الكهة البلاغهة وعهالمنها، تنهاقش الروايهة عهدة   ا"أنس" و "حبيبهة"، حيهث تفتمم ار  

   ٤الصراع على الملك الخيانة الأخوة والتراب  بين أفراد الأسرة الواحدة.و الحب، و قضايا مثل العنصرية، 

، وهو عنوان الرواية في الجزائر  هو اسهههههههم مدينة أثرية روماني ة تاريخية »كويكول«(: 2020)  كويكول  
التي تهدور أحهداثهها هنهاك على أرضهههههههههههههههها، يتحهدث ههذا الجزء »الحر يهة« والت حكم في مصهههههههههههههههائر الآخرين، 

القيم الإنسهههانية والتراب    وكذلك   ،5الحضهههارة الأمازيغي ةسهههل طت الكاتبة في جانب منها على أهمية وجمال 
الأسههههههههههههري حيث انتقلت عائلة أبادول بالكامل إلى هناك، وتضههههههههههههم  الرواية بين سههههههههههههطورها كماا كبيراا من 

 

 .إيكادولي: الشخصية الخيالية في الرواية لأمير النوبي "أواوا"ا  1 -

ينإيكادولي،   :نظر ي ‌- 2  م. 2017، عصير الكتب، مصر، حَنَان لَاش 
ين أوبال،  نظر: ي  - 3  م. 2018، عصير الكتب، مصر، حَنَان لَاش 
ين أمانوس،  نظر: ي  - ٤  م. 2019، عصير الكتب، مصر،  حَنَان لَاش 
 : تشير إلى اللغة أو الشعب الأصلى في شمال أفريقيا الذين يطلقون على أنفسهم "الإنسان الحر النبيل".الأمازيغي ة -  5
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المعلومهات، وتتشهههههههههههههههابهك أحهداثهها وترتب  في بعت المواقع بأحهداث ذكُرت في الأجزاء الثلاثهة الأولى من 
   1السلسلة، بمغامرة ومهمة الجديدة تخوضها عائلة »أبادول« في الكة البلاغة.

ق ط ر ى  (: وهذه الرواية هي الجزء الخامس من سههههههلسههههههلة روايات الكة البلاغة، حيث أن  2021) سللللل 
أبطالها من عائلة واحدة هي عائلة أبادول، وتعد هذه الرواية جميلة وحسهاسهة للغاية ويتجلى جمالها في 

  2.، في اليمنسُقُط رَىواية في الجزيرة بساطة سردها وأسلوبها الرائع في الكتابة، تدور أحداث هذه الر 

 الواقعية تالروايا  -2

 الواقعية: ارواياتهمن 

: رواية رومانسية عن الحب وما يجول في أذهان الفتيات المراهقات، حيث حرصت   زل البنات   
الكاتبة على مناقشهههههة الصهههههناديق المغلقة في عقول الفتيات المليئة بالأسهههههرار والحب والشهههههر المحتمل عند  

  3تعاملهم مع الآخرين.

تركز الرواية على النمو النفسههههههي وتحكي الرحلة الداخلية لفتاة صههههههغيرة وهي تواجه  الهالة المقدسللللة:  
 الارتباك والقلق والضغوط الاجتماعية في حياتها.

 الكتب الجتماعية والدينية  - 3

مقسههههههم إلى ثلاثة أبواب، يتناول قصههههههص الصههههههحابيات، ويهدف إلى تعزيز القيم  كوني صلللللحابية:
  ٤الإسلامية لديهن.

 مجموعة مقالات ونصائمم للمقبلين على الزواج، تناقش مفهوم العلاقة الزوجية منارات الحب:

 
ين كويكول،   نظر:ي  - 1  م. 2020، عصير الكتب، مصر،  حَنَان لَاش 
ين سقطرى،  نظر: ي  - 2  م. 2021، عصير الكتب، مصر، حَنَان لَاش 
ينغزل البنات،  نظر: ي  - 3  م. 2017، عصير الكتب، مصر، حَنَان لَاش 
ينالبعد العجائبي في )رواية سقطرى(،  - ٤ أنموذجا، إعداد الطالبة: لعناق كوثر، إشراف: أ. رقاب كريمة، جامعة غرداية،    حَنَان لَاش 

 . 58-56م، ص2022الجمهورية الجزائرية الديموقراطي، الشعبية وزارة التعليم والبحث العلمي،  
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 1ومتطلباتها العاطفية والاجتماعية. 

تناول  تتبته المؤلفة بالعامية المصهههههههرية،  كتاب سهههههههاخر، وهو العمل الوحيد الذي ك  ةنوع الضللللللح :
 2موضوعات اجتماعية بأسلوب كوميدي.

 القصص والمسرحيات الإذاعية  - 4

لالها الإجابة عن أسهههههههههههئلة  مجموعة قصهههههههههههصهههههههههههية للطفال بعنوان "قطار الجنة": تحاول الكاتبة من خ
  3بطريقة قصصية مشوقة، لإشباع فضولهم المعرفي.الأطفال 

 مسلسل إذاعي تم تسجيله على موقع عمرو خالد. (:م2000) أنس في ب د العجائب

 : مسلسل درامي ديني يتناول قضايا إيمانية. (م2001مسافر زاده القرآن )

حلقات مسهههههههلسهههههههلة يومية تتناول مواضهههههههيع متعلقة بشههههههههر رمضهههههههان  (:م2002مذكرات صللللللائم )
 والصيام. 

 بالبنية السردية مع أنواعها وعناصرها التعريف - ثانيا

تزال موضهههههههع اهتمام العديد من الباحثين، حيث تعُتبر محوراا أسهههههههاسهههههههياا في البنية السهههههههردية كانت ولا
دراسهة جماليات النصهوص الأدبية. ومن خلال تفكيك رموزها وعناصهرها، يمكننا الكشهف عن العلاقة  
المعقدة بين هذه العناصهههههههر وكيفية  ثيرها في بناء النص. بدأ مفهوم البنية السهههههههردية ببسهههههههاطة في معناه  

 نه تطور تدريجياا ليأخذ أبعاداا أوسع مع مرور الزمن.اللغوي، لك

  تعريف البنية -1

 فيما يتعلق بمادة "البنية"، تعددت وتنوعت التعاريف اللغوية. ومن بين تلك التعاريف، لغة: -أ

 

ينمنارات الحب،   نظر:ي 1-  . م2016، دار البشير للثقافة والعلوم، مصر، حَنَان لَاش 
ينانوع الضحك،   نظر:ي 2-  . م2015، دار البشير للثقافة والعلوم، مصر، حَنَان لَاش 
ينقطار الجنة،  نظر:ي  -3  . م 2020، عصير الكتب للنشر والتوزيع، مصر، حَنَان لَاش 



 

6 

 

مَاءُ   بهَنَاهَا   د  خَل قاا أمَ  السههههههههههه  وقوله   .1يمكننا أن نجد في القرآن الكريم قوله عز وجل: ﴿أأَنَتُم  أَشهههههههههههَ
وَركَُم  . نَ صههههههُ سههههههَ و ركَُم  فأََح  مَاءَ ب نَاءا وَصههههههَ َر ضَ قهَراَراا وَالسهههههه  ُ ال ذ ي جَعَلَ لَكُمُ الأ  بمعنى البناء   2أيضهههههها ﴿اَّ 

 والتشييد.

يَا وَب نَاءا وبَنَى، مَق صُور،و  يَةا وب نَايةَا   جاء في لسان العرب البني: "نقيت الهدم، بنَى البَناءُ الب ناءَ بهَنه  يَاناا وَب نه  وبهُنه 
يهَةا، وابتنهاهُ  وفي القهاموس المحي     .3وَابه تهَنهَاهُ وبهَنه اهُ" يهَاناا وَب نه  يهَا وَب نهَاءا وبهُنه  جهاء البني: "نقيت الههدم، بهَنهَاهُ يهَب ن يهه  بهَنه 

َب ني  ، ج: أب ن يَة"
ومن التعريفين السهههههههههابقين نسهههههههههتنتو أن البنية ترمز لبناء الشهههههههههيء   ٤.وبهَن اهُ والب ناءُ: والبناءُ الم

يَاناا: أقام جداره ونحوه. يقال: بنى  -وفي المعجم الوسههههههههههي : )بنى( الشههههههههههيء   وتشههههههههههييده. يَا، وبناء، وبهُنه  بهَنه 
السهههههفينة، وبنى الخباء. واسهههههتعمل مجازا في معان كثيرة، تدور حول التأسهههههيس والتنمية. يقال: "بني مجده،  

 5.وبنى الرجال"

قانون أو  دخال إ  فنية وعمارية تحكم تماسههههههك أجزاء بناء ما قائم علىهي: "طريقة   اصلللللط حا: -ب
أي أن البنية نظام محكم ونسهههههههق متماسهههههههك يسهههههههعى إلى الحفا     6.نظام داخلي يجمع ذلك الأجزاء"

، دون الاعتماد على أي  ثيرات أو  هي مجموعة من العناصهههر المترابطة والمتماسهههكة بذاتهاو على الهيئة.  
"فإن البنية هي ما يكشههههههههههف عنها التحليل ويعرفها "صههههههههههلاح فضههههههههههل" بقوله:   مسههههههههههاعدات خارجية.

 7.ووضعها والنظام الذي تتخذه" الداخلي لكل العناصر والعلاقات القائمة بينها

 يظهر أن البنية نسيو متراب  من الوحدات المتماسكة بمعزل عن  ةومن خلال التعاريف السابق

 
 . 27سورة النازعات، الآية  - 1
 . 6٤ سورة غافر، الآية - 2
 . 365م، ص1997، 1لسان العرب، ابن منظور، دار المعارف، القاهرة، مصر، ط/  - 3
 . 165م، ص2009الفيروز آبادي، دار الحديث القاهرة،   القاموس المحي ،  - ٤
 . 72م، ص1972المعجم الوسي ، إبراهيم مصطفى وأحمد الزيات وآخرون، الناشر: المكتبة الإسلامية، تركيا،   - 5
 . 1٤م، ص2011 لعامة السورية للكتاب، دمشق،البنية السردية في كتاب الامتاع والمؤانسة، ميساء سليمان الإبراهيم، الهيئة ا  - 6
 . 121م، ص1998، 1نظرية البنائية في النقد الأدبي، صلاح فضل، دار الشروق القاهرة، مصر، ط/  - 7
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 مرجع أو واس  خارجي؛ أي أن البنية تنسيق محكوم بقوانين منتظمة في ذاتها تكتفي بمكوناتها.

 تعريف السرد -2
يٌر    لغة:  -أ اَ تهَع مَلُونَ بَص   1قاَلَ تهَعَالَى: ﴿أن  اع مَل  سَاب غَاتٍ وَقَد  ر  في  الس ر د  ۖ وَاع مَلُوا صَالح اا ۖ إ ني   بم 

قاا بهَع ضُهُ في  أثَرَ  بهَع تٍ مُتهَتَاب عاا، "تهَقَد موورد في لسان العرب: السرد:   ءٍ، َ  تي  ب ه  مُت س  ءٌ إ لَى شَي    ه شَي 
دَ يثَ سَر داا إ ذَا كَانَ  رُد الح  رُدُهُ سَر داا إ ذَا تَابهَعَهُ، وَفُلَانٌ يَس  دَ يث  وَنَح و ه  يَس  الس يَاق لَهُ، وَفي    جَي  د  سَرَد الح 

ل ف يه ،   تهَع ج  دَ يث  سَر داا أَي يهُتَاب عُه وَيَس  رُد الح  ُ عَلَي ه  وَسَل مَ: لمَ  يَكُن  يَس  فَة  كَلَامه صَل ى اَّ  : ص  وسَرَدَ ال قُر آن 
فُلَانٌ الص و مَ إ ذَ  وَسَرَد  ال مُتهَتَاب عُ،  ن ه، والسرد  وَتَابهَعَهُ تَاب عَ ق راَءَتهُُ في  حذَرٍ م  هُ  وَالا  مصطلمم بمعنى أن   2. ا 

 ا. السرد هو التقدم في البنية وإتقانه

ر داا:   ءٍ، سهههَ ي  ردُ الشهههَ ءهُ،  رَزَ خ  ، والج لدهُ قبَ ثَ وجاء في معجم الوسهههي : سهههَ ي  رَدَ اتَابهَعَهُ وَوَ   والشهههَ لَاهُ، يهُقَالُ: سهههَ
رَدَ الحدَ يثَ  و مَ ويهُقَالُ سهههَ "  أتََى ب ه  عَلَى وَلاء ، جَي  د :الصهههَ يَاق  ، أي أن السهههرد التتابع والتوالي في الشهههيء 3السههه 

مَا،  قاموس ال وإتقانه. وفي ر يد  ف يه  ، كَالتَسههههه  ر  والثق ب  لكَسههههه  ر د  با  ، كَالسههههه  رََزُ في  الَأد يم  المحي : "السهههههردُ مَع نَاهُ الخ 
، وَمُتَابهَعَةوَجَو دَة   يَاق  الحدَ يث  "  سه  يدل على تتابع   ،اق والموالاةفالسهرد في اللغة يعني التتابع والاتسه ٤.الصه و م 

 الأحداث وراء بعضها البعت، دون أي انفصال أو انقطاع من أجل إبلاغ الحدث.

ا الحددع الشعبي الحاكي ليقدم بههو "الطريقة التي يختارها الروائي والقاص أو حتى المب اصط حا: -ب
 .بعفالسرد في اللغة هو التتا  5."إلى المتلقي يث 

السرد هو تقنية يستخدمها القاص أو المبدع لرسم صورة لشيءٍ ما أو كيانٍ ما، من خلال تقريبها إلى ف 
"هو  فيعرف السرد بقوله:  سماعيل"  إعز الدين  أما ".  ذهن المتلقي، اا يجعلها أكثر وضوحاا وقرباا إلى الفهم

 
 . 11 سورة سبأ، الآية  - 1
 . 1987لسان العرب، ابن منظور، ص   - 2
 . ٤26المعجم الوسي ، إبراهيم مصطفى وأحمد الزيات وآخرون، ص - 3
 . 826المحي ، الفيروز أبادي، ص قاموس ال - ٤
 . 8م، ص2015تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، د. أمنة يوسف، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت،   - 5
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بمعنى أن السرد هو كلام منطوق باستخدام اللغة،  1". اللغويةنقل الحادثة من صورتها الواقعة إلى صورتها  
 أي أنه يحو ل الحدث من مجرد وقوعه إلى عملية تصويرية تنُقل للمتلقي، اا يمنحه تصوراا واضحاا لما يجري. 

إن السههههههرد هو آلية لنقل الوقائع والأحداث، ووصههههههف الشههههههخصههههههيات والعوالم، وذلك   خ صللللة الك م:
 باستخدام اللغة كأداة رئيسية للتواصل والتعبير.

 تعريف البنية السردية -3
ن البنية تمثل الهيكل التنظيمي الذي تتشكل من خلاله الأحداث والعناصر داخل النص، بينما السرد إ

هو الوسيلة التي يتم عبرها إيصال تلك الأحداث والعناصر إلى المتلقي بأسلوب لغوي يتيمم فهما أعمقا  
 .وتصورا أدقا للوقائع والشخصيات 

عبد الرحيم كردى: "البنية السردية بمثابة النموذج المتحقق في بنية النص، وهي ليست مجموعة    يقول 
كما يضيف سعيد     2.من القواعد بل هي نموذج مرن يشبه الطرز في الفن، ويشبه الأصول في اللعب"

ينتو خطابا دالا منفصلا وهو دعوى مستقلة "  قائلا:علوش   فالبنيات السردية عنده شكل سردي 
  3. داخل الاقتصاد العام للسيمينائيات"

تعدد الأنواع  ن مفاهيم البنية السردية قد تنوعت بتنوع التيارات النقدية واختلاف النقاد، وكذلك بإ
إنه من الصعب تحديد مفهوم دقيق وشامل للبنية السردية بسبب هذا التنوع الكبير في الدراسات  و   ،السردية

والآراء التي تناولتها، والتي لم تتفق على مفهوم واحد جامع. فالبنية السردية تتباين باختلاف المادة الأدبية  
ل إلى تعريف موحد لها، نظراا  والمعالجة الفنية المستخدمة في كل عمل سردي، اا يجعل من الصعب الوصو 

 لتباين التيارات النقدية وتنوع الأشكال السردية. وبالاستناد إلى ما سبق، يمكن القول إن البنية السردية 

 . هي منظومة من القواعد التي تحكمها أنظمة فنية محددة 

 
 . 10٤م، ص2013الأدب وفنونه )دراسة ونقد(، عز الدين إسماعيل، دار الفكر العربي، القاهرة، مصر،  - 1
 . 17م، ص2005، 3البنية السردية للقصة القصيرة، عبد الرحيم الكردي، مكتبة الآداب القاهرة، ط/ - 2
 . 113م، ص1985، 1معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة، سعيد علوش، دار الكتاب اللبناني، بيروت، ط/  - 3
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  مكونات السرد -4
ونقصد بها الأركان الأساسية التي لا يقوم السرد بدونها، إذ ينُظر إلى السرد على أنه رسالة كلامية  

ل وهو الراوي، ومرسَل إليه وهو المروي له أو المتلقي" يعني السرد هو  1. )مروي( تتطلب وجود مرس 
السرد تشمل: )الراوي    عناصر صة أو الرواية للقارو. وأهم  العملية التي يتم من خلالها تقديم أحداث الق

 . المروي له(  -المروي  –

 : الراوي  -أ

"شخص يقوم بوصف الأحداث الرئيسية للقصة أو للرواية، ويشكل رؤية الشخصيات للعالم ويلم بكل  
الأشياء والعناصر التي تحكم حياة الشخصيات سواء كانت مادية أو معنوية دون حاجة إلى الظهور على 

الأحداث" أو   2.مسرح  حقيقية  سواء كانت  عنها  يخبر  أو  الحكاية،  يروي  الذي  الشخص  ذلك  و"هو 
متخيلة، ولا يشترط أن يكون اسما معينا، فقد يتراءى خلف صوت أو ضمير يصوغ بواسطته المروي بما فيه  

بمعنى أن السارد هو من يتولى مهمة نقل الأحداث الروائية، ويجب أن يكون ملماا     3."من أحداث ووقائع
أو كان حض مباشر  الروائي، حتى وإن لم يظهر بشكل  العمل  تفاصيل  وره غير ضروري في بعت بكافة 

و"الراوي  عايشها.    التيوقائع  اليحكي  و شهدها  يروي الأحداث التي    الشخص الذيالراوي هو  ف  الأحيان.
في الحقيقة هو أسلوب صياغة أو بنية من بنيات القص، شأنه شأن الشخصية والزمان والمكان، فهو أسلوب 

   ٤.تقديم المادة القصصية"

 
 . 39تقنيات السرد في الهنظرية والتطبيق، د. آمنة يوسف، ص  - 1
 . 7موسوعة السرد العربي، عبد الله إبراهيم، ص  - 2
 . 95م، ص2002، 1، دار النهار للنشر، بيروت، ط/لطيف زيتوني معجم مصطلحات نقد الرواية،   - 3
 . ٤٤ص ، المرجع السابق  - ٤
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الراوي هو الشخص الذي ينقل أحداث القصة أو الرواية، سواء كانت حقيقية أو    خ صة القول:
وله دور مركزي في تقديم    خيالية، دون الحاجة لظهوره المباشر. ويعد وسيطاا بين الأحداث والقارو،

 القصة. والراوي هو عنصر أساسي في بنية السرد ويعتبر الصانع الوهمي للحداث.

 )المسرود( المروي   - ب

"فهو كل ما يصدر عن الراوي وينتظم لتشكيل مجموعة من الأحداث يقترن بأشخاص ويأطره فضاء   
العناصر حوله"  تتفاعل كل  . و"المروي أو  1من الزمان والمكان، وتعد الحكاية جوهر المروي والمركز الذي 

 2. المسرود يكون دائما ضمن وعي مسبق لدى المؤلف، ثم يختار السارد الأمثلة بعرضه بوصفه رسالة لغوية"
 فالمروي هو ما يقدمه الراوي من أحداث مرتبطة بشخصيات ومؤطرة بزمان ومكان معين. 

الوقائع والمواقف   يالمرو  هو جوهر العمل الروائي، إذ يشمل مجموعة العلامات السيميائية التي تمثل 
ليس    ي  فالمرو    .المسرودة، اا يعني أن الأحداث والشخصيات والمواقف تشكل نسيو النص السردي

 للحداث، بل هو بناء سردي متكامل يُشكل جوهر الرواية.  نقلاا  مجرداا 

 (له )المسرود له  ي  المرو  -ج 

 له والمتوضع أو المتطبع في السرد،  له ومنها: "هو الشخص الذي يسرد لمروى  لنوعت التعريفات ت قد 

وهناك على الأقل مسرود له لكل سرد يقع في مستوى الحكي للسارد نفسه الذي يوجه الكلام له   
كاا له هو العنصر الذي يتلقى أو يستقبل سلسلة الأحداث السردية، حتى وإن لم يكن مشار   يفالمرو  3. أولها"

خر للمسرود له: "والمفترض أن يتلقى كل الخطابات ومن مختلف مراسلها، آفيها بشكل مباشر. وفي تعريف  

 
 . 3تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، آمنة يوسف، ص  - 1
 . 13موسوعة السرد العربي، عبد الله إبراهيم ص  - 2
 . 385م، ص1997، 3تحليل الخطاب الروائي، سعيد يقطين، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر، بيروت، ط/ - 3
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  ي يعني المرو    1ص". لقاها أي مروي له من منظوره الخابحيث يغدو مضمنا في كل الخطابات يتلقاها كما يت
ا لها أو مستمعاا إليها.   له هو المتلقي الذي يتابع سلسلة الأحداث الروائية، سواء كان مشاهدا

 عناصر البنية السردية -5
العناصر تعتبر ثابتة   السرد يعتمد على مجموعة من العناصر الأساسية التي تشكل المبنى الحكائي، وهذه

وجوهرية، ولا يمكن بناء رواية متكاملة دونها، إذ تعُد بمثابة الأساس الذي يقوم عليه النص الروائي، ورؤيته  
التعرف على هذه   النص وفهم مكوناته إلا عبر  الفنية التي يعتمدها في السرد، إذ لا يمكن الإلمام بخبايا 

الأساسية ا.    نها أ  إذ   .العناصر  معقدا سردياا  نسيجاا  يخلق  اا  بينها،  فيما  ومتكامل  متراب   بشكل  تعمل 
فالعناصر السردية ليست مستقلة، بل تتفاعل لتكوين كيان متماسك، حيث يمكن للكاتب أن يُبرز عنصراا 

آخر، ويؤخر  يعزز  ثيره في    ما  السرد، هي:  اا  عناصر  ومن  فريدة.  ويمنحه تجربة سردية  المتلقي،  ذهن 
 الشخصيات والأحداث والزمان والمكان. 

 الشخصيات -أ

إن الشخصية هي من أهم عناصر الرواية، وتؤدي دورا بارزا في نمو الرواية وتطورها ولها قدرة على 
 فكاره وآرائه. أعن  فيه لأنها الوسيلة للتعبيرتأثير متاعه والإقناع المتلقي و إ

وجود   دون  رواية  تصور  يمكن  فلا  سردي،  عمل  في كل  محوريا  عنصرا  الشخصية  مفهوم  يمثل 
شخصيات، اا يجعل التشخيص محور التجربة الروائية. ومع ذلك، يواجه البحث في موضوع الشخصية 
تحديات معرفية متعددة، حيث تتباين المقاربات والنظريات حول هذا المفهوم، لدرجة تصل أحياناا إلى  

 .لتضارب والتناقتا

ففي النظريات السيكولوجية تتخذ الشخصية جوهراا سيكولوجيا، وتصير فرداا، شخصاا، أي ببساطة  
 2الشخصية إلى نم  اجتماعي يعبر عن واقع طبقي".جتماعي تتحول المنظور الا"كائناا إنسانياا وفي 

 
 . 39م، ص2010ينظر: تحليل النص السردي تقنيات ومفاهيم، محمد بوعزة، الدار العربية للعلوم، بيروت، لبنان،   - 1
 . 76م، ص1998في نظرية الرواية، عبد المالك مرتاض، بحث في تقنيات السرد، عالم المعرفة، الكويت،   - 2
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 الحدث   -ب 

الحدث يمثل العمود الفقري الذي تبُنى عليه النصوص السردية، فمن خلاله يجسد الكائن الروائي     
مواقفه وأطروحاته. ويرتب  الحدث ارتباطاا وثيقاا بالشخصيات التي تتبنى هذا الصراع، إذ تتفاعل معه 

في النص. و"الحدث   وتوجه مسار السرد، اا يبرز تطور الشخصيات ويعمق الأبعاد النفسية والفكرية
هو ما تقوم به الشخصيات، أو هو لعبة قوى متواجهة أو متحالفة، تنطوي على أجزاء تشك ل بدورها  

 1حالات محالفة أو مواجهة بين الشخصيات". 

ويعرف كذلك بأنه: "مجموعة الأفعال والوقائع مرتبة ترتيبا سببيا تدور حول موضوع عام وتصور  
الشخصية وتكشف أبعادها وهي تعمل عملا له معنى، كما تكشف عن صراعها مع الشخصيات 

الحدث هو التغيير الكبير أو الجذري في الأمور، سواء كان إيجابياا أو سلبياا، وتتحكم فيه  و    2.الأخرى"
 عوامل متعددة تُخالف السير الطبيعي للحداث.

 الزمن -ج 

فنا  " يعتبر  فإذا كان الأدب  القص  يقوم عليها فن  التي  الأساسية  العناصر  الزمن عنصراا من  يمثل 
التصاقا بالزمن، فالزمن يحدد إلى حد بعيد طبيعة الرواية   زمنيا، فإن القص هو أكثر الأنواع الأدبية 

ن محوري عليه يترتب  ويشكلها بل إن شكل الرواية يرتب  ارتباطاا وثيقا بمعالجة عنصر الزمن، لأن الزم
واختيار   التتابع  مثل  محركة  دوافع  الوقت  نفس  في  ويجدد  والاستمرار،  والإيقاع  التشويق  عناصر 

 3."الأحداث 

 
 . 7٤معجم مصطلحات نقد الرواية، لطيف زيتوني، ص   - 1
 . 19م، ص2003، 1االمصطلمم السردي، جيرالد برنس، ترجمة: عابد خزندار، اقلس الأعلى للثقافة، مصر، ط/ - 2
م،  1978بناء الرواية )دراسة مقارنة ثلاثية نجيب محفو (، سيزا قاسم، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مكتبة الأسرة، مصر،  ينظر:    - 3
 . 38-37ص
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يمثل الزمن محوراا أساسياا في الرواية وعمودها الفقري الذي يشد أجزاء النص ويمنحه التراب  والتماسك.  
فقد شغلت ىاهرة الزمن الإنسان منذ نشأته، إذ لم يعد ينُظر إلى الزمن على أنه مجرد تعاقب الليل  

زمن يرتب  ارتباطاا وثيقاا  والنهار، بل أصبمم مفهوماا أعمق يشمل مختلف ميادين الوجود الإنساني. فال
بتجارب الشخصيات والأحداث التي تعيشها، ومن المستحيل إغفال هذا العنصر المحوري الذي ينظم 

 عملية السرد.

وهذا  1. هو: "مدة زمنية لها بداية وقعت فيها مجمل أحداث الرواية"  يرى "صالح إبراهيم" أن الزمان
يعني أن الزمن في الرواية لا يقتصر فق  على ماضٍ أو حاضرٍ أو مستقبل، بل يمتد ليكون البنية التي  
الزمن   فترات  تتشابك  إذ  الشخصيات معها.  وتفاعل  الأحداث  تسلسل  الكاتب  يحدد من خلالها 

والتغيرات التي تمر بها الشخصيات، اا يضفي عمقاا    لتشكل إطاراا سردياا يحمل في طياته التحولات 
ا على القصة.   وتعقيدا

 :  المكان  -د 

هو الحيز الجغرافي الذي تتم فيه الأحداث السردية إذ: "يمثل المكان مكونا محوريا في بنية السرد،  
بحيث لا يمكن تصور حكاية بدون مكان، فلا وجود الأحداث خارج المكان، وذلك أن كل حدث  

الحدث لابد له من زمان يقع فيه ومكان يحويه. و"المكان     2. يأخذ وجوده في مكان محدد وزمان معين"
هو القرطاس المرئي والقريب الذي سجل عليه الإنسان ثقافته وفكره وفنونه، ومخاوفه وآماله وأسراره،  
وكل ما يتصل به، وما وصل إليه من ماضيه، ليورثه إلى المستقبل. ومن خلال الأماكن نستطيع قراءة 

  3. يقة حياتهم، وكيفية تعاملهم مع الطبيعة"سيكولوجية ساكنية، وطر 

 
 . 87م، ص2003الفضاء ولغة السرد في روايات، عبد الرحمن منيف، صالح إبراهيم، المركز الثقافي العربي، لبنان،  - 1
 . 21٤تحليل النص السردي تقنيات ومفاهيم، محمد بوعزة، ص - 2
 . 17م، ص 1980الرواية والمكان، لياسين النصر، الموسوعة الصغيرة، وزارة الثقافة والإعلام، بغداد،  - 3
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المكان يُسهم في إيجاد المعنى داخل الرواية، ولا يكون دائما تابعا أو سلبياا، بل إنه يمكن للروائي أن 
يحول عنصر المكان إلى أداة للتعبير عن موقف الأبطال من العالم. فالمكان هو الساحة التي تجري فيها  

 ية. الروا أحداث  لذي تدور فيه حركةأحداث الرواية ووقائعها، وهو الفضاء ا

 الك م:   خ صة

البنية السردية تشكل الهيكل العام للنصوص السردية، ويؤدي السرد دوراا جوهرياا في نقل الأحداث  
العملية السردية من الراوي، والمروي، والمروي له، اا يجعلها آلية  و وترتيبها وفق رؤية الراوي.   تتألف 

متكاملة مكونات البنية السردية، وأهمها: الراوي: وهو الشخصية التي تتولى سرد الأحداث، وقد يكون  
، وهو لا ينقل الوقائع فحسب، بل يبنيها.   المروي )المسرود(: أي  و ىاهراا أو خفياا، حقيقياا أو متخيلاا

والمكان.   والزمان  والشخصيات  الأحداث  وتشمل  الراوي،  يقدمها  التي  الحكائية  له  و المادة  المروي 
الحكاية يتلقى  أن  يفُترض  الذي  الطرف  وهو  أو )المتلقي(:  )كشخصية(  النص  داخل  سواء كان   ،

للعمل   يعناصر البناء السردي الكبرى: الشخصيات: تعُرض كمحور رئيس ومن  (.  خارجه )كقارو
الروائي، تختلف معالجاتها حسب المقاربات )سيكولوجية، اجتماعية، كلاسيكية(. والحدث: يمثل نواة  
السرد، بوصفه سلسلة من الوقائع المرتبطة بعلاقات سببية، وينطوي على صراع وتغيير. والزمن: يُبرز 

لحاضر والمستقبل.  كعنصر هيكلي يشكل تسلسل الأحداث ويحدد الإيقاع، ويتداخل فيه الماضي وا
تؤكد  فوالمكان: يعُرض بوصفه الحيز الذي تتم فيه الأحداث، وله دلالات رمزية ونفسية واجتماعية.  

 رية النقدية. بتة بل بنية مرنة تتغير بتغير النص والنظالخلاصة على أن البنية السردية ليست صيغة ثا
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 الفصل الأول:      

ين دكتورة لل ى"ر  ط  ق  عرض ودراسة لرواية "س   ش   ح ن ان ل 
 

 

 

 ملخص الرواية        المبحث الأول:            

 السياسية(و الدينية، و موضوعات الرواية )الجتماعية،   المبحث الثاني:             
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 ى(ر  ط  ق  المبحث الأول:   ملخص الرواية )س  
 
 

 المدخل:
خلال الموضوع  ، ويقدم صورة شاملة عن الرواية من  "سُقُط رَىرواية "لملخص على   بحثهذا الميشتمل  

بأسههههههلوب موجز. كما يبين  أهم المحطات التي تشههههههك ل حبكة الرواية وترب  بين  والشههههههخصههههههيات والأحداث 
 عالمها الواقعي والخيالي.
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 عائلة البطلة
‌

‌
‌

 

 

 ىخر ات أشخصي  ل إا لهاقانتو  قةر قوة الخاال

‌
‌



 

18 

 

 ى( ر  ط  ق  ملخص الرواية )س  
غنية بالألوان الخيالية  ، وهي  صفحة  ٤٤0  على  وتشتمل  ،مصر  من  م2021  سنة(  سقطرى)  الرواية  صدرت 

سل  الضوء على عالم متخيل مليء بالإبداع، وذلك من خلال مصائر الشخصيات تو   والنفحات الغامضة،
الم واستكشاف  الساحرة،  والمغامرات  و المتشابكة،  والتاريخ.  القديمة  البيولوجي    هي عرفة  التنوع  تستحضر 

 كجزء من خلفيتها السردية.   سُقُط رَىالفريد، والثقافة العريقة للجزيرة 

الخارقة، وصراعات عوالم ، وإرث القوى  تتشابك أحداث الرواية عبر مسارات متعددة، منها الأسرار العائلية
الجن، ورحلات استكشاف المناطق اقهولة. وكذلك تتناول الرواية موضوعات مثل القدر، والإرادة الحرة،  

 والسعي وراء المعرفة والقوة، اا يدفع القارو إلى التأمل في الطبيعة البشرية والقضايا الاجتماعية. 

صلة خاصة بعالم غامت يعُرف باسم    بالصدفة وجودتروي الرواية قصة فتاة تُدعى "فرح"، التي تكتشف  
، وهو  2وتدور الأحداث في عالم موازٍ مفعم بالسحر والغموض يُسمى "الكة البلاغة"  1."الش عوب المنسية"

 وما يحي  بها من مناطق.   سُقُط رَىعالم يتجاوز حدود الإدراك البشري ويرتب  بشكل عميق وغامت بجزيرة  

، وهم بشر ايزون يمتلكون القدرة على استشعار البيت القديم  3وجوهر القصة يدور حول "المستكشفين" 
  ة حي    البيت بوابات إلى "الكة البلاغة"، وهو ليس مجردا أبنية جامدة، بل كائنات   ا والتواصل معه. يعد هذ

 تحمل طاقتها وشخصيتها الخاصة. 

بعدة   قام  البلاغة". كان جدها "أبادول" محارباا مخضرماا  ترتب  عائلة "فرح" بعلاقة عميقة مع "الكة 
رافضاا   لكنه صار مفرطاا من حماية عائلته،   ، أيضاا محارباا "أنس" فكان  أما والدها  المملكة.  إلى  رحلات 

 تعريضهم لأي مخاطر تتعلق بهذه المملكة. 

 

الرواية إلى الجماعات التي تم محو ذاكرتها وهويتها من التاريخ الرسمي، والتي لم ترُوَ حكاياتها رغم ما عانته    الشعوب المنسية: تشير   -1
 من ىلم وتهجير وصمت. 

وتكشف فيه    فرح لاكتشاف تاريخ المطموس،   إليه ء الرمزي الذي تسافر  خيالي في الرواية، تمثل الفضا  الكة البلاغة: هي عالمٌ   -2
 . لغة، والذاكرة، والهوية المفقودة الطبقات 
 المستكشف: هو من يسعى لمعرفة الحقيقة أو يقوم بمهمة إلى الكة البلاغة.  3-
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بداية الرواية، تبدأ فرح سرد حكايتها عندما كانت لا تزال في الحادية عشرة من عمرها، وهى في مرحلة 
الطفولة. في تلك الفترة، كانت حياتها مليئة بالبراءة والأحلام الطفولية، كان ابن عمها "سليمان" طفلاا  

حساسها بالتحدي. كما أن شقيقها "خالد" أقام علاقة وطيدة مع سليمان،  إذكياا وناضجاا يثير غيرة فرح و 
 اا زادت من شعور فرح بالغاب . 

الشمس تمر عبر  القصة بوصف منزل عائلة أبادول، وهو منزل مليء بالنور والجمال. كانت أشعة  تبدأ 
النوافذ الزجاجية الملونة وتسق  على الأرض، وساحة واسعة تؤدي إلى الحديقة والمكتبة، تحي  بها الأشجار  

ذا بشرة بيضاء، ونظرة    ،ادئة انقطعت بوصول زائر شاب غامتالعالية من كل جانب. لكن هذه الحياة اله
 حازمة، وعر ف نفسه بأنه من "المستكشفين". 

أما   عن وجود "الكة البلاغة"،  هذا الزائر، اسمه ميسرة، أثار فضول العائلة ونقاشاتهم. خالد سخر متسائلاا 
: "يكفي أننا نؤمن." روى ميسرة قصصاا وأساطير عن "الكة البلاغة"، وذكر أن  ثبات بإ   أب أنس أجاب 

بعت الناس يسقطون فيها بالصدفة. كما أشار إلى أن بيت "الشعوب المنسية" مرتب  ببيتهم، تتمثل مهمة  
توي على "المستكشفين" في العثور على بوابات "المملكة البلاغة" وربطها بكتب "الش عوب المنسية "، التي تح

المنسية  الشعوب  هذه  اكتشاف  إعادة  هو  النهائي  هدفهم  المفقودة.  العوالم  هذه  أبواب  لفتمم  مفاتيمم 
بالمخاطر،   محفوفة  المهمة  هذه  أن  إلا  البلاغة".  "الكة  إلى  العودة  طريق  على  العثور  في  ومساعدتها 

وعداءا محتملاا من "الش عوب المنسية"، إلى جانب   1فالمستكشفون يواجهون تهديدات من "الكة الد يجور"
تم ذكر الكة أخرى معادية له "الكة البلاغة" تُدعى "    المخاطر الغامضة التي تعترضهم خلال رحلاتهم.

   الكة الد يجور". يسعى ملكها "غدفان" إلى غزو "الكة البلاغة" ومحو تاريخها. 

 لإثارة الفوضى في المملكة ومنع المستكشفين من تنفيذ مهامهم.  أرسل غدفان جيوشاا وجواسيسف

تتشابك الرواية في حبكة معقدة تجمع بين صراعات العائلات الرئيسية، اا يخلق قصة درامية مليئة بالأحداث.  
هذه الصراعات لا تدفع تطور الحبكة فحسب، بل تسل  الضوء أيضاا على تعقيد الطبيعة البشرية وتناقضاتها.  

 
 الكة الديجور: هي إحدى جزر الكة البلاغة في الرواية، وترمز إلى عالم الظلام والضياع الداخلي.  - 1
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أثناء عبورهم الممر، شعرت و ، قررت فرح مع عائلتها أن ترافقه إلى الغرفة السرية في المنزل.  ة ميسرةخلال إقام
فرح وكأن قوة ما تقودها، وبدأ خوفها يتحول إلى فضول. عثروا على صندوق قديم عليه نقوش ذهبية دقيقة.  
شرح ميسرة أن كل بيت مشابه يحتوي على صندوق ااثل، ولا يمكن للمستكشف أن يأخذ منه سوى  

اللفافة على وضربت فرح. وعندما سقطت    غرض واحد. وعندما فتمم الصندوق تلقائياا، طارت منه لفافة
فرح تذكرت لحظة  ال  في هذهو وبدأت البيئة تتغير بشكل عنيف.    كأن سقف البيت قد اختفى،   أالأرض، بد

وبعد قليل، وجدت نفسها في عالم     1."لا إله إلا أنت سبحانك إني كنت من الظالمين"  دعاء والدها:
     2.غريب جديد يعُرف به الجزيرة الخضراء

بدأت رحلة فرح في سجن مظلم ورطب، محاطة بجدران حجرية باردة وملساء. كان الهواء مشبعاا برائحة 
العفن والطحالب، ولم يكن هناك سوى ضوء خافت ينعكس من الأغلال المعدنية. شعرت فرح بالخوف  

قوي، مهما كان    والضياع، غير مدركة لماذا تم اختيارها أو كيف ستعود إلى عائلتها. لكنها تمسكت بإيمان
 هذا المكان، يجب أن تجد طريق العودة.

التقت فرح   وبدأت  3غيرت مصيرها كلياا. زعمت المرأة أنها "العرافة"فغامضة،    عجوزمرأة  با في السجن، 
أن هذا العالم، الذي كان يوماا ما في    المنسية". وأخبرت   تروي لفرح قصصاا عن "الكة البلاغة" و"الش عوب 

أوج مجده، يعاني الآن من الانقسام والفوضى بسبب وجود الشعوب المنسية. وتم اختيار فرح بمشيئة القدر  
قبل وفاتها، منحت العرافة فرح قدرتها على قراءة ذكريات و لتحمل مسؤولية إنقاذ المملكة واستعادة الشعوب.  

دافئة  قوة  بأن  على ابنتها المفقودة. شعرت فرح    الآخرين وطلبت منها تحقيق أمنيتها الأخيرة، وهي: العثور
 العزم، إذا كانت هذه رغبتها الأخيرة، فتحققها   عقدت و  تسري في جسدها،

 مهما كلف الأمر.

 
 (. 87)سورة الأنبياء، الآية   60الرواية سقطرى، ص - 1
 الجزيرة الخضراء: هي إحدى الجزر الواقعة ضمن "الكة البلاغة".  - 2
 العرافة: هي امرأة غامضة لديها القدرة على قراءة الأفكار.  - 3
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اكتسبت فرح قدرة العرافة ووعدت بمساعدتها في العثور على ابنتها. وبعده، التقت فرح بثلاث فتيات من  
قدمن لها و الجن يطُلق عليهن "بنات وردان". كن غامضات ولطيفات، ووجدت فرح فيهن بعت السلوى.  

خريطة وقلن لها: "وتتبعي العلامة على الخريطة، وسيري خلفها، وستتمكنين من الخروج من هنا قبل غروب  
مع الخريطة والأمل، تسللت فرح بحذر وتجنبت الحراس، لتنجمم في الهروب من سجن. لكن     1.الشمس"

 بداية رحلة أكثر صعوبة.  كانت  الهروب لم يكن نهاية الخطر، بل

عندما فرح خرجت من سجن أنهكها التعب وهي غشيت، فحملها رجل أبيت البشرة والشعر. وعندما 
استيقظت، وجدت نفسها في غرفة تفوح منها رائحة البرتقال، وكانت هناك امرأة تشبه ذلك الرجل وتمسمم  

كانت زهرة طيبة مع فرح، وعندما لمست   3. ، وهي عمة أقمر2جبينها بالماء النقي، وقالت إن اسمها زهرة 
جبينها، شعرت فرح بمشاعرها وذكرياتها. فتأكدت منها أن ما قالت لها العرافة )طرجهارة( كان صحيحاا،  

 وأنها نالت بالفعل قدرة قراءة الأفكار. 

وأخبرت زهرة أن ابن أخيها أقمر يمتلك قدرة خارقة تتمثل في انبعاث ضوء أبيت من كفيه يُسبب العمى 
المؤقت، وعندما أخبرتهما فرح أنها ليست من هذا العالم، وحكت لهما عن "الكة البلاغة"، ضحكت زهرة  

ط فرح هي  إلى  الميراث  نقلت  التي  المرأة  إن  قال  أقمر  لكن  تتخيل.  إنها  نسل وقالت  رجهارة، وهي من 
، يعتبر الكثيرون أن  سُقُط رَىتسبب في صراعات قبائل وكشف أسرار. في جزيرة  ة  يشخص، وهى  ٤خندريس 

قررا  وأخيراا،    .طرجهارة كانت نبية. وأضافت زهرة قصصاا عن خندريس وعن لعنة قديمة بينه وبين ريدانة
ها بالذهاب إلى حكيم يدُعى النطاسي، لعل ه يساعدها في فك اللعنة وكشف مساعدة فرح، ونصح  نصحاها

الأسرار. كل هذه الأحداث السحرية كانت بداية دخول فرح إلى عالم مليء بالسحر والغموض والخطر.  

 
 . 65الرواية سقطرى، ص - 1
 زهرة: هي عمة أقَمر لقد ربته بعد قتل والديه.  - 2
 أقمر: لديه شعر وبشرة بيضاء، ولديه القدرة على إصدار ضوء قوي يمكن أن يصيب الناس بالعمى.   - 3
 خندريس: هو ملك الجان.  - ٤
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المغامرات التي خاضتها في "الجزيرة الخضراء"، ولقاؤها مع طرجهارة، مهدت الطريق لما ينتظرها. الخريطة  و 
 التي تحملها والمهمة التي أوكلت إليها، كلها إشارات إلى رحلة مليئة بالتحديات تنتظرها.

علاقة قوية. وأدركت فرح أن في أشد أوقات الخطر، هناك من   ةلرحلة، نشأت بين فرح وأقمر وزهر خلال ا
بنفسها، وقررت لن تحمي نفسها فق ، بل   الوقت، أصبحت أكثر ثقة  إليها. ومع مرور  العون  يد  يمد 

مع تعمقها في عالم البلاغة،  قلمت فرح تدريجياا مع غرائبها. وتعلمت كيفية و ستحمي كل من يهتم بها.  
استخدام قدراتها وأهمية الثقة بالآخرين. وعندما واجهت أعداءها، لم تعد تلك الفتاة الصغيرة المترددة، بل  

 أصبحت مغامرة هادئة وذكية. 

القد  افي هذ البيت  بعد دخوله  ميسرة  اختفى  فقد  فرح تجارب غامضة.  يم، كما  الأثناء، خاضت عائلة 
 سليمان في ىروف غامضة. ابن عمهااختفى والدها أنس و 

تسل  الرواية الضوء أيضاا على مغامرات خالد، شقيق فرح، في "المملكة البلاغة". خالد، الذي كان مقرباا  
من سليمان ويشاركه شغف القراءة والنقاش، تم اختياره من البيت ليصبمم مستكشفاا. وعند دخوله البيت،  

ي  عميق، ووجد نفسه يغوص  نقُل إلى عالم جديد يدُعى "جزيرة الضباب". سق  خالد من السماء نحو مح
في الظلام الحالك. وبجهد كبير، استطاع الوصول إلى شاطئ الجزيرة، وأدرك أنه وصل إلى "الكة البلاغة".  
فهم خالد أن مفتاح العودة إلى الوطن يكمن في فك لغز الشعوب المنسية. وهكذا، انطلقت رحلته المحفوفة  

 ه.  بالمخاطر في سبيل كشف الأسرار وتحقيق مهمت

في تلك اللحظة، سمع خالد صوت بكاء الطفل. ووجد رجلاا يحمل طفلاا وهو يبكي. في البداية، ىن  
جن  شرير يلاحقهم، فهاجمه. وبعد سوء تفاهم، تصالحا، وعر ف الرجل نفسه قائلاا إن    االرجل أن خالد

أثناء ولادة طفلهما. وقرر وجدان أن يحمل جثمان زوجته  توفيت  اسمه وجدان، وأخبر خالد أن زوجته 
". وكان تنفس الرضيع ضعيفاا، وجسده يرتجف من البرد. حين رأى خالد هذا  سُقُط رَىلدفنها في "جزيرة  

" اقترب خالد منه بهدوء، ومد  يديه ليحمل الطفل. أمسكه  1.المشهد، قال بسرعة: "دث ر هذا المسكين أولاا

 
 . 98الرواية سقطرى، ص - 1



 

23 

 

برفق، ثم قر ب فمه من أذنه اليمنى، وبدأ يؤذ ن، فسكن الصغير. عاد وجدان وهو يحمل بعت الثياب، وقد  
أنه نداء للصلاة في بلاده. في ذلك    ( خالد)عن الأذان الذي سمعه، فيشرح له    سمع الأذان، فسأل عن خالد

إيمانهما   جذور  وربطت  الموت،  حدود  وتجاوزت كلماتهما  مختلفين،  عالمين  من  رجلان  التقى  الضباب، 
 وثقافتهما. 

وأحفاده.    (خندريس)ة، وخلال الرحلة أخبره وجدان عن  ساعد خالد وجدان في نقل جثمان زوجته إلى الجزير 
كان خندريس ملكاا قوياا من ملوك الجن، وقع في حب جد ة وجدان، وحاول منعها من الزواج بجده. ألقى 

ا لا نهاية لها. قرر وجدان الهروب من جزيرة جلبت لهم معاناة وألموجدان، اا   خندريس لعنة على عائلة
 لحماية طفله من عواقب اللعنة. سُقُط رَى

أحد   يد  على  ابنه  اختُطف  خندريس.  أحفاد  من  لمطاردة  تعرض  فقد  هنا؛  تنته   لم  وجدان  مأساة  لكن 
الأعداء، الذي هدده بقتل الطفل إذا لم يسلمه ميراث خَندريس، لتخليص الطفل، تعاون خالد وجدان 

نه أن يحمي  وتمكنا من قتل العدو، وفي حياته الأخيرة، نقل وجدان ميراث خَندريس إلى خالد، وطلب م
      1.، وقال له بصوت متهدج: "هذا م يراثي، احم ولدي، وليمت الم يراث معك"خالد  طفله. أمسك بيد

شعر خالد بقوة هائلة تجتاح جسده في اللحظة التي انتقلت إليه القوة الخارقة، وارتعشت عيناه، وتشنجت 
عضلات ذراعيه، وشعر بدفق دم قوي يصل إلى رأس، وفي النهاية، سق  وجدان بين ذراعي خالد، وهمس  

بعد حصول القوة الخارقة، تضاعفت و  2. "(هَف رَ )بجوار    ادفني"بصوت ضعيف اسم زوجته لأول مرة أمامه:  
 قوة خالد حتى أصبحت قوته بعشرة رجال. 

ي . حمل خالد الطفل وانطلق في رحلة جديدة.  يصال  بإ  اقبل وفاته، أوصى وجدان خالد ابنه إلى عائلة النط اس 
ي  أن تربي   ي ، طرق الباب، وروى لهم هذه القصة المؤلمة. قررت زوجة النط اس  وعندما وصل إلى بيت النط اس 

ي  سلاماا    مؤقتاا، وفي  الطفل كأحد أفراد أسرتها. ورغم الألم الذي كان يمل قلب خالد، وجد في بيت النط اس 
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 هذه الأجواء، استعاد بصيصاا من الأمل لمواصلة رحلته. 

لكة البلاغة. سليمان، ابن عم فرح، وهو ااثاا تخص بسليمان، وتجربته في  يروي المحور الآخر من القصة أحد
يكبر منها بعشرة أشهر. ويتميز بذكائه الحاد ومهارته في الرياضيات. نقل سليمان إلى عالم البلاغة، حيث  
وجد نفسه مطارداا من الجن في غابة كثيفة. وأثناء هروبه، لاحظ أن البوق الذي يحمله على صدره بدأ  

 موعة من طيور زاهية الألوان. يضيء، وعندما نفخ فيه، ىهرت مج

بئر عميقة ومظلمة، حيث وجد رجلاا غريب الأطوار يدعى طرخون  كان طرخون     1. قادته مغامرته إلى 
مبتور الأطراف، وحبيس البئر لسنوات طويلة، لكنه تمكن من استخدام التخاطر للسيطرة على عقل سليمان 
وإجباره على مساعدته للخروج. صنع سليمان حبلاا من أغصان النباتات وسحب طرخون إلى خارج البئر.  

لداخلي، بل كان عليه أيضاا  وخلال مواجهته مع طرخون، لم يكن على سليمان فق  التغلب على خوفه ا
مقاومة الضغ  العقلي الهائل الذي فرضه طرخون عليه. ولم يكتف  بإنقاذ طرخون من البئر، بل أخذه إلى  
النهر لمساعدته على غسل جسده وتنظيفه. وفي أثناء حديثهما، علم سليمان عن معاناة طرخون، الذي  

 .سُقُط رَىطلب منه إلى ذهاب جزيرة 

طرخون قدراته لمواصلة السيطرة على سليمان، محاولاا تنفيذ مخططاته الشريرة. وفي  تخدماسلكن سرعان ما 
ا شخصاا غريب المظهر، على بشرته نتوءان بارزان يشبهان عينين ناتئتين.  ، واجهسُقُط رَىإلى جزيرة  طريقهم  

تحت سيطرة طرخون، أُجبر سليمان على طعن هذا الشخص الغريب. اتضمم أن هذا الغريب ينتمي إلى  
وهم قوم لا يمكن السيطرة عليهم بالتخاطر. كان الزوجان سقنقور وشُرشمانة من   ،2شعب يدُعى "المشاؤون" 

 هذا الشعب، هما كشفا أن طرخون هو شرير، وولد بسبب لعنة قديمة.

 ، مستخدماا قدرته على السيطرة على سُقُط رَىوسكان جزيرة   ئينقد أشعل طرخون صراعاا بين المشا 

 
كبيرة في جزيرة سقطرى، حيث تم    تحداث معانا ول الآخرين، استخدم هذه القدرة لاطرخون: قدرته هي السيطرة على عق  - 1

 من جان البرق الأحمر. سجنه في قاع البئر  
 المشاؤون: قبيلة في جزيرة سقطرى. لقد عانت من آلام شديدة وتعذيب من "طرخون".  - 2
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عقول الشباب لنشر الفوضى، وقتل السكان، واختطاف العديد منهم، بهدف استعادة سلطته المفقودة.   
دريس وعائلة المشائيين: خَندريس هو ملك قديم للجنيات، أحب امرأة بشرية  ن وعن الصراع بين نسل خَ 

. وورث نسل خَندريس القوة الخارقة للطبيعة، لكنهم عانوا من اضطهاد  تُدعىَ ريدانة وأنجب منها نسلاا
ستجلب عائلة المشائيين. اعتبرت عائلة المشائيين نسل خَندريس أبناء الشياطين، واعتقدوا أن قواهم الخارقة  

كارثة للعالم، فبدأوا في مطاردة نسل خَندريس، ومحاولة القضاء عليهم، بينما قاوم نسل خَندريس بشدة 
 لحماية أنفسهم وعائلاتهم. 

بفضل جهود الزوجين سقنقور وشُرشمانة، تم إضعاف قوة طرخون. وفي النهاية، قتله سقنقور بيديه وأحرق  
تمرار هذه  جثته. ولكن قبل موته، نقل طرخون ميراث خَندريس إلى سليمان، طالباا منه العثور على ابنه واس

رأى سقنقور وشُرشمانة في سليمان صورة لابنهما الذي قتُل سابقاا، فقررا حمايته وأخذه    القدرات في سلالته. 
اكتشف سليمان أنه ورث قوى طرخون الخارقة، بما في ذلك القدرة  و لضمان سلامته.    سُقُط رَىإلى جزيرة  

ا  و غامرة مصير سليمان بالكامل، غيرت هذه المو  عقول الآخرين وأفعالهم. على التحكم في بدأ فصلاا جديدا
 من حياته مليئاا بالتحديات والمخاطر. 

تختلف عن رحلات أطفاله، لأنها ليست فق  رحلة    تهرحل و   ،في "جزيرة النور" (  أنس )في هذا المسار، يظهر  
بحث عن الأحبة، بل أيضاا رحلة اكتشاف للذات، واختبار روحيه عميق، تنقله من دور الأب الحنون إلى 

 صاحب رسالة كبرى داخل الكة البلاغة.   

أنس هو والد فرح، كان يعيش حياة هادئة حتى اختاره البيت لدخول عالم البلاغة لإنقاذ الش عوب المنسية. 
تم نقله إلى جزيرة مليئة بالكثبان الرملية الغريبة. عندما سق  غير قصد في كثيب رمل ضخم، غمرته الرمال 

يستسلم لليأس، بل رفع يديه إلى الله    البيضاء. في تلك اللحظة، أدرك أنس أنه في عالم البلاغة. لكنه لم
 نفسه وأسرته بين يدي الله. ضرعاا أن يحفظهم جميعاا،مت

بدأ أنس في البحث عن أطفاله، وخلال رحلته، التقى ميسرة. عل مه كيفية تجنب إثارة شكوك السكان  
المحليين، مثل التخلي عن الأشياء التي جلبها من العالم الأصلي، واستخدام أوراق النباتات المحلية لتغطية  
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بفضل مساعدة ميسرة، انضموا إلى قافلة تجارية مؤلفة من علماء كانت تجوب الجزر. كان قائد و جسده.  
، نقوش قديمة محفورة على 1القافلة شيخاا مسناا، الذي كان يقودهم للبحث عن "سجالت المعلم الن بيل"

الصخور. كانت هذه السجلات تحمل حكماا قديماا، وقد اكتشف أنس أن هذه الصخور تتوهو في الليل. 
ا أن هذا الشيخ قد يكون له أهداف خبيثة، ويستخ دم الطلاب لتحقيق ومع ذلك، بدأ يشك، معتقدا

ا هدفه الأساسي: العثور على أطفاله.    أغراضه الخاصة. وبينما تعل ق أنس بهذا العالم الغريب، لم ينسَ أبدا
 ، حيث يرُج مم أن تكون فرح وخالد وسليمان. سُقُط رَىوبعد انتهاء مهمة القافلة، قرروا التوجه إلى جزيرة 

، تمك نه من  3، يمتلك قدرة غريبة تعُرف باسم "استشعار العناكب"2في طريقه، التقى أنس برجل يدُعى هائد 
تتبع الأصوات والروائمم حتى في المسافات والزمن البعيد، قال: "لقد سمعتكما، كنتما في مكان آخر مع  
أشخاص آخرين، ... لكنكم سقطتم جميعاا في آن واحد على الجزر هنا متفرقين، سمعت لحظات ولوجكم، 

على أوراق الأشجار الجافة،  من سق  بالماء، وهناك من سق  على أرض صلبة، وهناك من خطا بقدميه  
ارتجف قلب أنس من التأثر، وسأله بتلهف إن كان   ٤. وهناك اثنان سقطا على رمال وأىن أنكما هما!"

رأى أبناءه. لكن هائد أجابه أن الجميع سقطوا في ذات اللحظة إلى الجزر، كل في مكان مختلف. ومن هذا 
اللقاء، وُلدت بين الرجلين صداقة نادرة. رأى هائد في أنس نفساا قريبة منه، متشابهين في الخوف على  

 تثُقل كأهل أصحابها. لكن هذه الصداقة لم تعَُ  وقتاا طويلاا. وخلال الحرب بين الأبناء، وفي الطيبة التي
 5.قبيلة العنادل

 
سجالت المعلم الن بيل: يحتوي المحتوى على قصص وجدان وريدانة التي رواها له أسلاف الجان، والتي كانت محفورة في الأصل    - 1

 على الحجر المتوهو، والتي دمرها طلاب عرقوب لاحقاا، ولكن تم رؤيتها وإعادة تسجيلها بواسطة فرح. 
هائد: هو زعيم محترم من قبيلة العنادل الذي دافع بشجاعة عن القرية ضد التهديدات المرتبطة بتراث الخندريس ومات في النهاية    - 2

 في الصراع. 
 لديه القدرة الخاصة على إدراك الأشياء التي لا يراها الناس العاديون. يطلق عليها الحاسة السادسة.   - 3
 . 202الرواية سقطرى، ص - ٤
قبيلة العنادل: مجموعة من الناس تعيش في جزيرة سقطرى. وهم يتميزون بكثرة حمدهم وذ كرهم لله تعالى. لقد دافعوا بشجاعة    - 5

 عن وطنهم وعانوا من الخسائر في المعركة. 
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وفي 1والبواشق  قاتلة.  بجروح  هائد  أُصيب  حياته،    ،  من  الأخيرة  أ   قر راللحظات  ميراث  هائد  ينقل  ن 
، ويسمع الأصوات حتى شعر أنس أضواء حولهفيبشدة،    وعانقه  قميصهه من  جذب ، ثم  خندريس إلى أنس

 وُلد من جديد بقوة جديدة.   لقدخرين الآ أنفاس

، هم تعرضوا للعديد من محاولات القتل والاختطاف.  سُقُط رَىفرح مع عائلتها في جزيرة    تصلتبعد أن ا 
كان كل واحد منهم يمتلك قوة خارقة، حيث كان أنس يملك قدرة التخاطر مع العناكب، وكان خالد 

تحكم في يمتلك قوة كبيرة، وكانت فرح تملك القدرة على التخاطر العقلي، بينما كان سليمان قادراا على ال
 وزهرة ليحاربوا معاا ضد جيش الملك الذي كان يسعى للسيطرة على قدراتهم.   قمرالآخرين. انضم إليهم أ

كانت المخاطر تحي  بهم من كل جانب. كان "المشاؤون" يريدون قتل "سليمان"، وذلك لأن سليمان  
ة، أصبمم الهدف الأساسي  يحمل إرث الطرخون. وبعد أن عانوا كثيراا من سيطرة عقول الشباب في الجزير 

أو  ئينله"المشا للطبيعة،  خارقة  قوة  لديه  أي شخص  قتل  يتضمن  والذي  "خندريس"،  إرث  تدمير  هو   "
"عرقوب"  وتلاميذ  إرثهم.  عن  التخلي  على  و"ميسرة"،     2تهديدهم لإجبارهم  "أنس"  قتل  يريدون  كانوا 

سبب هجوم "عرقوب" وطلابه )وقبيلة "البواشق"( على "أنس" و"ميسرة" هو أنهم أعضاء مهمون في قبيلة  و 
"العنادل" المعادية، الذين سافروا مع حفظة السجلات )مثل "هائد"(، وكانوا متورطين بشكل مباشر في  

 مقاومة الهجوم الذي كان يهدف إلى تدمير سجلات "المعلم النبيل". 

وكان "البواشهههههههههههههق" يريدون قتل "خالد"، وكان ذلك لأنه هزم محاربين مهمين مثل يعبوب في المعركة، اا 
 3أدى بشههههههههههههههكهل مبهاشههههههههههههههر إلى هزيمهة مقهاتلهم القوي وههدد عمليهاتهم وأههدافهم.  وكهان كهل من "عشههههههههههههههرقهة" 

 
أطفالهم،    تطف تخ و   تقتلهمو   هم، نهبتو   ،اجمهم تهو   ، سكان الجزيرةضايق  سقطرى، تقبيلة البواشق: هي قبيلة من الأرواح في جزيرة    - 1

 وهم أعداء قبيلة العنادل وأصحاب القلانيس الزرقاء.  
عرقوب: كان زعيم قبيلة البواشق وكان لديه طلاب ينفذون أوامره. وكان هدفه الرئيسي هو تدمير تسجيلات "المُع لم النبيل"    - 2

 )محمد الإسلام(. وكان يدمر هذه السجلات في كل جزيرة يمر بها. 
 عشرقة: هي ملكة في الكة البلاغة، وتسعى وتحاول الاستيلاء على ميراث طرجهارة من فرح.  - 3
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يسهعون للاسهتيلاء على إرثهم. كانت الملكة "عشهرقة" على اسهتعداد لفعل أي   2و"جلجلان"  1يس"بو"درد
شهههيء للحصهههول على إرث "طرجهارة"، بينما كان ملك "قلمس" مصهههمماا على قتل فرح لأنها اسهههتطاعت 

 ، اا جعله يظن أنها تجسد الشيطان.3أن تتفوق على "سراديب الخطى الض ائعة"

، كانت معركة كبيرة ستبدأ. خالد وقف يستعد للقتال ضد خصمه  سُقُط رَىفي ساحة المصارعة في جزيرة  
القوي يعبوب. لم تكن المعركة فق  لاختبار القوة، بل أيضاا اختباراا للشجاعة والكرامة. أنس، والد خالد،  
خاف على سلامة فرح. لذلك، قرر أن تبقى في بيت النطاسي، وأرسل معها ميسرة وأقمر لحمايتها. أما 

شرشمانة وسقنقور، فقد ذهبوا إلى الجبل ليلتقوا بقومهم. أُشعلت النيران في الساحة، وانتشرت الن طاسي  و 
يعبوب لديه    ، وبدأت المعركة بين خالد ويعبوب.  لحماسة الأضواء في الوادي، فاشتعلت قلوب الناس با

د النظر في عينيه. ولأن خالد من نسل خندريس، فهو  قدرة غريبة. كان يستطيع أن يشل  الآخرين بمجر 
محمي جزئياا، لكن عليه أن يتجنب النظر في عيني يعبوب مباشرة. بدأت المعركة بقوة، وكل منهما أصيب  
إصابات خطيرة. كُسر أنف كل واحد منهما، وأُصيبت عين خالد، وكاد يعبوب أن يخنقه. وكان الجمهور  

قتل خالد. أدرك خالد أنه إذا لم يهزم يعبوب، فسوف يقُتل. فهجم عليه يصرخ بشدة ويشجع يعبوب على  
بقوة، وأمسك بذراعه وكسرها، ثم كسر ساقه، وضربه ضربات قوية حتى سق  يعبوب على الأرض، يصرخ 

الجمهور كله بدأ يهتف: "اقتل ه! اقتل ه!" لكن خالد صرخ    . انتشر صوت صراخه في كل الوادي.من الألم
"لن أقتله!"  غضب الناس، وبدأوا يصرخون ويشتمونه، حتى يعبوب المصاب شتمه. فغضب بصوت عالٍ:  

بصوت قوي، وصدره ينتفخ من الغضب: "لا قتال بعد اليوم!"  وبهذا الموقف الشجاع،  صرخ  و د كثيراا،  خال
 أنهى خالد المعركة. 

 رفت خالد أن يقتل خصمه، وتمس ك بكرامته وسلامه الداخلي. أثبت للجميع أن القوة ليست في الضرب 

 
 دردبيس: هو الجني، ينتمي إلى قبيلة البواشق. وهو عدو أصحاب القلانيس الزرقاء.   - 1
ة في محاولة للحصول  قع على جزيرة سقطرى مع الملكة عشر ة. شارك في الصرا ق هو ابن طرخون. هو زوج الملكة عشر جلجلان:  - 2

 على ميراث طرجهارة. 
 . الآخرين  ب طرجهارة وتكتسب القدرة على قراءة أفكار  فرح  سراديب الخطى الض ائعة: إنه سجن تلتقي فيه  - 3
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لكن هذه المعركة لم تكن النهاية، بل كانت بداية لصراعات جديدة. في المعركة  و  يضاا.فق ، بل في الرحمة أ
 ود الملكة عشرقة.، استخدم كل واحد منهم قدرته الخاصة لمواجهة جنسُقُط رَىالتي قررت مصير جزيرة 

انتهت المعركة، لكن المعاناة لم تنته . في كهف بعيد، كان "أبو بريص"، والد بريص، يجلس وحده، وبين يديه  
دمية غريبة. كانت هذه الدمية مصنوعة من بقايا ملابس سليمان، التي حصل عليها من بيت سقنقور 

، وهي أداة خطيرة يستخدمها "المشاؤون" في   1وشرشمانة. لم تكن دمية عادية، بل كانت تُسمى "التواتارا" 
السحر الأسود. تُصنع هذه الدمية لتُسبب الألم الحقيقي لمن تمثلهم. غمس أبو بريص الدمية في ماء عليه 

بكلمات غامضة. كان يعلم أن أي شيء يفعله بهذه الدمية، كالحرق أو الطعن،    يتمتمطلاسم سحرية، وبدأ  
 سيؤثر على سليمان في الحقيقة. وفعل ذلك.  

فجأة، بدأت يد سليمان ترتجف، واشتعل جسمه بالحم ى. شعر وكأن ناراا تشتعل في أطرافه، وبدأ يصرخ 
. فأخذ كأساا من الفخار فيه القليل من   من شدة الألم. أنس، عمه، فهم أن ما يحدث ليس مرضاا عادياا

سليمان، وبدأ يقرأ  الماء، وتوض أ به، ثم جلس بجوار سليمان في صمتٍ عميق.  وضع أنس يده على صدر  
، لكنه قوي، كأنه يخاطب السماء. آية بعد آية، دعاء بعد دعاء،   عليه آيات من القرآن. صوته كان هادئًا

عندما بدأت قطرات العرق و كان يتوسل لله أن ينقذ هذا الفتى. لم يتوقف عن القراءة حتى ىهر نور الفجر.  
د  ذراعه، وسحب ابن أخته إلى صدره، وضمه  تتجم ع على جبين سليمان، عرف أن النور قد فاز. فم

 بحنان. ثم أغلق عينيه مطمئناا.  

 يقر ب منها في نفس اللحظة، صهرخ أبو بريص في كهفه، لقد اشهتعلت دمية "التواتارا" بين يديه، رغم أنه لم
فخاف كثيراا، وقال بصهههههههههههوت مرتعب: "احترقت! لم يحدث هذا من قبل!" لم يكن يعرف أن أنس قد   ،ناراا

ا. ولم يكن أنس بحاجة  غل ف سليمان بآيات القرآن، وأن الإيمان إذا ارتفع، يحرق السحر مهما كان بعيدا

 لأن كلماته وحدها كانت كافية. ومن يثق بالله، فهو كافيه. ليواجه أبا بريص وجهاا لوجه، 

 حين اجتمعت العائلة في بيت النط اسي، بدأت القوى الشريرة تتحرك ضدهم. سرعان ما تم القبت على  
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فرح ووالدها أنس، واقتيدوا إلى حديقة القصر. هناك، ربُطت فرح إلى جذع شجرة وتعرضت للتعذيب،  
يصل   أن  قبل  الملكة ع شرقة  إلى قصر  الاثنان  نفسي وجسدي شديد. وصل  لضغ   أنس  بينما خضع 
 سليمان، وكان جنودها يعاملونهما بقسوة كبيرة. حاولت فرح طلب المساعدة، لكن دون جدوى. واجهت 
ع شرقة بشجاعة، رغم تهديداتها بقتل والدها إذا لم تسلم إرث طرجهارة. دار بينهما صراع حاد، وخلاله  
كشفت الملكة بعت أسرار الماضي المتعلقة بالمملكة القديمة، لكن فرح تمسكت بحماية والدها رغم الألم.  

س مقيدين على جذعي شجرتين، وفي الوقت نفسه، كان سليمان محتجزاا في مكان آخر. رأى بعينيه فرح وأن
له:"  مهددين بالم وقال  إليه جلجلان  أو حياتهما!" ( سليمان)وت. جاء  أبي،  إما ميراث  لم يحتمل   .1.. 

 سليمان صراخ فرح، فوافق على تسليم الميراث. واقترب جلجلان منه بب ء، ىنًّا منه أنه انتصر.  

لكن شيئاا غريباا حدث فجأة. الصافرة التي كانت معلقة حول عنق سليمان بدأت تتوهو، وارتفع جسده  
في الهواء. سمع أنس صوتاا غريباا، ثم رأى كومودو، كائناا غامضاا بأجنحة سوداء، يخرج من كهف قريب  

يُحرر فرح ووالده  ويحلق في السماء، حتى وصل إلى جانب سليمان.  وبفضل ىهوره، استطاع سليمان أن  
 ، استعداداا لمعركتهم الكبرى. ئينجديد، انضمت إليهم قبيلة المشا  أنس. وعندما اجتمعوا من

دَر دَبيس هو ابن خَن دريس. أراد أن يعُيد حكم أبيه القائم على الخوف. فأطلق عدداا كبيراا من الج ن  في 
يستطيعوا   لم  الن طاسي،  بيت  من  الج ن   اقترب  عندما  لكن  المقاومة.  من  ويمنعهم  الناس  ليُخيف  الشوارع 

، وقتلوا أيضاا زعيم المشائيين. وبعد ذلك، الدخول، كأن  البيت كان محمياا بقوة غامضة. البواشق قتلوا عشرقة
استمر جُلجُلان في القتال. جنوده كانوا يتحركون مثل الدمى، بلا عقل. لكن فجأة، ىهر دَر دَبيس. لم يهَعُد  
يثق بُجلجُلان، فأمر بقتله. في اللحظة الحاسمة، اختفى الدرع الذي كان يحمي جُلجُلان. ثم ضُر ب برممم  

ومع موته، اختفى أيضاا إرث طرَخون الذي كان يحمله. تعرض أنس للذى بسبب   في صدره ومات فوراا.
السحر الأسود الذي مارسه عليه الجان، وفجأة أصبمم أعمى، وصرخ من الخوف ثم سق  على الأرض 

ا للوعي.   فاقدا
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بعد أن نجمم خالد ورفاقه من هزيمة جيش الملك والقبائل المعادية، كانت العتمة قد بلغت ذروتها. وفي ذلك 
ا أن ما ورثه من   الوقت، وقف أنس في مواجهة دردبيس الساحر، وكان يتكلم بثقة الوءة بالغرور، معتقدا

لعنته كما فعل أبوه من قبل، حين    أسلافه لا يقُهر. وأعلن، بصوت مرتفع مليئ بالتفاخر، أنه سيلقي عليهم
 في دوامة السحر، وسلسل أصحاب القلانيس الزرقاء في أعماق البحر.  سُقُط رَىرمى بأهل 

تُم  ب ه   ثبات بإلكن أنس لم يخف، بل رفع رأسه   ئه  ، وتلا بصوت حي ، واضمم ومطمئن، آية القرآن: ﴿مَا ج 
ق  ب كَل مَات   ُ الحَ  د ينَ وَيحُ ق  اَّ  ل مُم عَمَلَ ال مُف س  رُ إ ن  اَّ َ سَيهُب ط لُهُ ۖ إ ن  اَّ َ لَا يُص  ح  ر مُونَ الس   في   1ه  وَلَو  كَر هَ ال مُج 

تلك اللحظة، حدث ما لم يكن في حسبان أحد. أنس لم يكن يقاتل بسيف أو عصا، بل بكلمة من نور.  
السحر الأسود الذي يتغذى على الظلام والخوف بدأ يضعف، لأن ما أتى به الساحر كان باطلاا أمام  

 صوت أنس. لم  الحق. في مكان آخر من الساحة، كان زريق، زعيم أصحاب القلانيس الزرقاء، يستمع إلى
يسمع صوتاا بشرياا فق ، بل أحس بأنه يسمع الحق نفسه، يعود حيًّا بعد طول غياب. ارتجف صوته، ورد د 
الآية التي سمعها، كما لو أنه تذك ر اسمه بعد أن نسيه سنين طويلة. وفجأة صرخ، والقيود التي كانت تكب له  

شعر بتوبة عميقة داخله، وقال من أعماقه: إنهم لم بدأت تتحطم من حوله، كأنها كانت تنتظر هذا النور. 
في   انصر ا  ن لا يخافه، فاستحقوا ما أصابهم. تلك اللحظة لم تكن مجرديعبدوا الله حق عبادته، فابتلاهم بم

 معركة، بل تحو ل حاسم.  

بعد معركة فوضوية، تعاونت فرح وعائلتها مع قبيلة المشائيين لقتال جيش الملك وقادة قبيلة الجن، وتم  
ي    قتل الملك، وهرب البعت مصابين بجروح بالغة. أصبمم فرح وعائلته في أمان، وعادوا إلى البيت النط اس 

السارة. فرح الجميع بهذه الأخبار، و  بينما كانت  ليخبروا سكان الجزيرة بالأخبار  تبادلوا المحبة والبركات، 
 .  بعت العيون تدمع شكراا لله لأنهم أخيراا تخلصوا من محنتهم، وحصلوا على الحرية والسعادة

بهدوء، انطوت أيام الجزيرة ،  فرح وعائلته من العودة إلى عالمهم الخاص  تودعهم سكان الجزيرة بحرارة، وتمكن 
 وراءهم، تاركة في القلب أثراا لا ينُسى. وما إن عادوا إلى ديارهم على الأرض، حتى بدأت الحياة تنسو  
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 كانت العائلة كلها سعيدة بزفاف فرح وسليمان.  و  ،صباح يوم الزفافالجديدة. انتقل الوقت إلى  فصولها 

باقمل، الصراعات والعداوات بين العائلات الرئيسية التي تم الإشارة إليها في الرواية تتداخل مع بعضها 
لتشكل قصة معقدة ومليئة بالدراما. وهذه التوترات لا تدفع أحداث القصة للمام فحسب، بل تعرض  

 أيضاا التعقيد والتعددية في طبيعة الإنسان. 
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   المبحث الثاني:  

 السياسية( و الدينية، و )الجتماعية،     موضوعات الرواية                     
 
‌

‌

 :المدخل     
  ة الاجتماعي ات بالموضوع  يبدأف. الرواية تعالجها التي الأساسية الموضوعات  عرض على المبحث هذا يرك ز

 ويختتم. والجهاد الرحمة مثل قيماا  زتبر  التي ةالديني ات الموضوع إلى ينتقل ثم ،والسلطة بالصراعات  يتعل ق وما

 الوعي. في والتحك م القمع نظم إلى شيرتُ   التي ة السياسي ات بالموضوع
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 الموضوعات الجتماعية - 1
هذه   تشمل  وأفراده.  اقتمع  على  تؤثر  التي  والمشكلات  القضايا  إلى  تشير  الاجتماعية  الموضوعات 
والعلاقات بين   الاجتماعية،  والعدالة  الاقتصادي،  التفاوت  مثل  القضايا  الموضوعات مجموعة واسعة من 

التي والتحديات  الثقافية،  والتغيرات  أشكاله،  بكافة  والتمييز  الاجتماعية،  اقتمعات في  الطبقات  تواجه   
مجالات مثل التعليم والصحة والعمل. ودراسة هذه الموضوعات تساعد في فهم الديناميكيات الاجتماعية  

 والسعي نحو تطوير حلول للمشكلات القائمة. 

والرواية هي نوع أدبي تعكس قضايا اقتمع في زمنه وثقافته، متناولة مظاهر الفقر، والبطالة، والعنصرية،  
والطبقية، والتمييز بجميع أشكاله. وتسل  الضوء على  ثير هذه الظواهر على الأفراد واقتمع، ساعيةا إلى  

 هي:  سُقُط رَىماعية في الرواية  معالجتها من خلال شخصياتها وأحداثها. ومن أهم القضايا الاجت

 والسيطرة أولا: السلطة 

 سلطة وسيطرة الخندريس  •

السلطة تشير إلى القدرة على التأثير في سلوك الآخرين أو التحكم في الموارد. ويمكن أن تكون سياسية  
اجتماعية أو شخصية، وترتب  السلطة والسيطرة في الرواية )سقطرى( بالحكم والهيمنة    و أاقتصادية    وأ

والنفوذ. والسيطرة تعني تقييد حرية الآخرين أو التلاعب بسلوكهم من خلال وسائل مثل العنف والتهديد  
 . والخداع والتلاعب وترتب  في هذه الرواية بالقمع والاستعباد والاستغلال

تجسيد السلطة والسيطرة في الرواية في شخصية "خَن دَريس"،  زعيم مستبد يفرض سلطته المطلقة على 
يقوم رجاله   السكان، حيث  العنف والترهيب لإخضاع  القلوب، ومستخد ماا  الرعب في  الجزيرة، ناشراا 

وبعد وفاة خَن دَريس، منع البرق الأحمر الوصول إلى طرَ خُون،    .باختطاف النساء والأطفال لترسيخ هيمنتهم
 وفي الرواية توجد   .محافظاا عليه كوسيلة مستقبلية للسيطرة على سقطرى، اا يعكس تعطشه للسلطة

 الأمثلة كثيرة التي تشير إلى سلطته وسيطرته؛ مثلاا:  
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قد أذاق الكثير من أهل الجزيرة وابلا من الجحيم والعذاب، حتى صار مجردا   ( خَن دَريس)"وكان    -  1
التي كان هو زعيمها تتجلى لسكان الجزيرة   (البواشق)ترديد اسمه يصيب السامعين بالهلع، وكانت عشيرة  

أحدهم تنفيذ أمر من   ساءهم، وقد يخطفون أطفالهم إن أبىويسلبونهم ن كل ليلة، يُخالطونهم، ويحد ثونهم،
 1.أوامرهم"

ويقرر مصير سكان الجزيرة كما    ته، يتمتع بسلطة مطلقة على أفراد قبيل كان خنَدريس زعيم البواشق
استخدام قوته، محو  لاا حياة الناس إلى جحيم من العذاب والقهر. ويكفي ذكر اسمه  في  وأساء    .يشاء

 .ليثير الرعب في القلوب، اا يعكس أسلوبه في ترهيب العقول وإخضاعها

أوامرهم،   عصيان  على  تجرأوا  وإن  أطفالهم،  اختطاف  أو  السكان  زوجات  انتزاع  في  رجاله  يتردد  لم 
مستخدمين التهديد والعقاب لكسر إرادتهم وضمان استمرار هيمنتهم. فالكلمات مثل "أذاقهم وابلاا من  

و" والعذاب"  نساءهمالجحيم  للعنف يسلبونهم  وتدل  خندريس  هيمنة  إلى  تشير  أطفالهم"،  و"يخطفون   "
 ان، وترسيخ سلطته بالقوة والخوف. والترويع لإخضاع السك

  (خَن دَريس) "لكن     :مثلاا كاملة في أعماق المحي .    2قد سجن خندريس عشيرة أصحاب القلانيس الزرقاء  -2
   3. وأخفاهم تحت ماء المحي  منذ عهد قديم لعداوة قديمة" (أصحاب القلانيس الزرقاء)حبس عشيرة 

سجن أصحاب القلانيس الزرقاء في قاع البحر بسبب قو ته وقدرته    (خَن دَريس)يعكس هذا النص أن  
الفعل وحشيةا قاسيةا، حيث يُحرم هؤلاء من حريتهم   وفرض السيطرة المطلقة على خصومه. ويُجس د هذا 

والبطش. ف مثالاا صارخاا للاضطهاد  اا يجعله  الحياة،  تعكس   (حبس عشيرة)ثل  كلمات مالوحقهم في 
  (أخفاهم تحت ماء المحي )و   ،ن أفراداا فق ، بل قبيلة بأكملهاالسيطرة التامة له خندريس، حيث لم يسج

 يبرز التلاعب بمصير الآخرين، حيث لم يكتف بعزلهم، بل جعلهم غير مرئيين تماماا عن العالم.
 

 . 86الرواية سقطرى، ص - 1
الذي    أصحاب القلانيس الزرقاء: هم جماعة قديمة يتميزون بارتداء أغطية رأس زرقاء، وقد تعرضوا للاضطهاد من قبل خندريس،   -  2

 سجنهم في أعماق المحي  بسبب عداوة قديمة. 
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ريس على رأسههههههه ألقى خند" إلى ذلك:خندريس يسههههههتخدم قوته للتلاعب سههههههكانه، كما يشههههههير النص  -3
هو رجل من سهقطرى، تزوج  2وجدان 1.يؤذي زوجته، ويهجرها"  (دانج  و  )الطلاسهم وصهب  لعناته، فصهار  

ألقى خندريس عليه ف  ،ية وانتقام الأخيرريدانة، الفتاة البشههههرية التي أحبها خندريس، اا جعله موضههههع كراه
 .هاالطلاسم ولعنه، اا جعله يؤذي زوجته ويهجر 

خصههومه من خلال على ، قدرته على التحكم (صههب  لعناته)و (لطلاسههمألقى ا)كلمات مثل ال  منظهر  ت 
أدى إلى تحوله ضهههههد زوجته.  وجدان، اا   فيالإيذاء، بل خلق صهههههراع داخلي  لم يكن هدفه مجردو السهههههحر. 
قوته في التدخل المباشههههر في حياة الآخرين، اا تؤدي إلى تفكك الأسههههر وانهيار   اسههههتخدامإلى   ذلك ويشههههير 
، لم يتمكنا  (خَن دَريس)لزمهما  "وقد تحول حياة وجدان إلى معاناة مسهههههههههتمرة، كما يقول النص:   .العلاقات 

أخيراا خلف الشههههههههههههههلالات مع من الخلاص من شههههههههههههههره، لكنهمههها أنجبههها الكثير من الأبنهههاء والبنهههات. رحلا  
   3."أبنائهما

مثل "لم يتمكنا من الخلاص من شههههره". لم تكن نته المسههههتمرة،  قوة خندريس وهيم  القادم  يعكس المثال
قمع مباشهههههر، بل امتدت إلى شهههههكل من أشهههههكال السهههههيطرة الدائمة التي أجبرت وجدان  مجرد  سهههههلطته

وريدانة على العيش تحت ىله. كما أن  ثيره لم يتوقف عندهما، بل اسهههههههههههههتمر في التأثير على ذريتهما،  
اا يعكس قواه العابرة للجيال. ولم يكن مجرد مسهتبد لحظي، بل قوة شهريرة قادرة على إعادة تشهكيل 

 خصومه على المدى البعيد.  مصير

ا على  ا استخدم سلطته المطلقة لقهر سكان الجزيرة وإرهابهم، معتمدا  خَن دَريس كان زعيماا مستبدا

العنف والخداع والسهههههههههههحر لإخضهههههههههههاع خصهههههههههههومه. ولم يكتف  بالقوة الجسهههههههههههدية، بل امتد  ثيره إلى 
التلاعهب بالعقول، كمها فعهل مع وجهدان، وإلى القمع المطلق، كمها حهدث مع أصههههههههههههههحهاب القلانيس  
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الزرقاء الذين سههههجنهم تحت البحر. حتى بعد موته، اسههههتمر إرثه في فرض الخوف والمعاناة، اا يعكس 
 هيمنته العابرة للجيال.

 قواش  قبيلة الب  وسيطرة سلطة  •

قبيلة البواشهههق جماعة قوية ومسهههتبدة، تسهههيطر على جزيرة سهههقطرى بالقوة والبطش، مسهههتخدمة العنف  
 : مثلاا  والتخويف لإخضاع السكان، وهذه الأمثلة تشير إلى سلطتها وسيطرتها.

"إنهم يريدون هدم المعبد وحرق القرية بأكملها، يُحاصرون أهلها وهم بلا سلاح ولا عتاد، كان   -  1
الأحجار الضخمة التي جمعوها وأحاطوا بها قريتهم، ومن خلفهم صغارهم   خلف  1رجال القرية يتتر سون 

يشبون على أطراف أصابعهم وأعينهم تزأر في جسارة، حتى  الن ساء وقفن هناك يشحذن الهمم، الكل 
  2. " يتعاضد لحماية وطنه

كانت قبيلة العنادل تعيش في سلام في قريتهم، لكنهم تعرضوا لهجوم مفاجئ من قبيلة البواشق، التي  
ا  . سعت إلى القضاء عليهم العنادل قبيلة مسالمة عُرفت بثقافتها واستقلالها، لكن البواشق اعتبروهم تهديدا

 .لسلطتهم، فقرروا تدمير قريتهم، وهدم معبدهم، وإبادة سكانها لترسيخ هيمنتهم المطلقة على الجزيرة

سيطرتهم عبر البواشق  في    فرض  يظهر  والترهيب، كما  المعبد)التدمير  القريةإح) و  ( هدم  يكن  (راق  ولم   .
استهداف المعبد مجرد تخريب، بل محاولة لسحق الإيمان وكسر الروح المعنوية، بينما كان إحراق القرية وسيلة 

 لدفع السكان إلى الرحيل أو الرضوخ التام لحكمهم.  

، حيث تتحكم قوتهم في مصير 3ويشير المثال الآخر إلى سطلة البواشق وهيمنتهم المطلقة في وادي الموت  
رك، كانت نهايتها مقتل : "وصلوا أخيراا لوادي الموت، الذي شهد الكثير من المعامثلاا  الشباب سقطرى.

 
الذين يستخدمون الحجارة    - 1 الرجال  يتم استخدامه لوصف سلوك  النص،  المتاريس، وفي  يقبعون بتحفر وحذر وراء  يتتر سون: 

 هم. يتلحماية أنفسهم وقر كحواجز أو ملاجئ 
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، حتى  في المرات التي فاز فيها أحدهم، كان يقُتل غدراا بعد ذلك، فلا سُلطان  (سقطرى)أحد شباب  
  1. هنا إلا للبواشق فق !"

هذا المشهد وحشية البواشق وسيطرتهم المطلقة، حيث جعلوا وادي الموت مكاناا لتصفية شباب  من  يظهر  
تؤكد أن الفوز لا يعني    (كان يقُتل غدراا بعد ذلك ) أو الغدر بعد الانتصار. وعبارة    الجزيرة، سواء بالقتال

النجاة، فالبواشق لا يسمحون لأي شخص بمنافستهم أو تقاسم السلطة، اا يعكس طغيانهم واستبدادهم 
فلا سُلطان هنا إلا للبواشق )و  (كانت نهايتها مقتل أحد شباب سقطرى)فعبارات    القائم على العنف.

 بواشق.ال. تشير إلى هيمنة وسلطة (فق 

وة  والنص الآخر يتحدث عن استبداد البواشق وتحكمهم المطلق في الجزيرة، حيث فرضوا سيطرتهم بالق 
 : مثلاا سكانها، وا وطردوالعنف، 

ىهر البواشق! وبمرور السنين دقوا أوتادهم على الجزيرة، صرنا نعيش  "كان الخير يغمرنا ويفيت حتى  
في بؤس يا ولدي. ثُم  أضافت في أسى: نهبوا خيرات الجزيرة، البواشق فق  من ينعمون بها الآن، وحرم  
هاجر   القتل،  شاع  الأخرى،  للجزر  للهجرة  العشائر  أبناء  من  الكثير  دفعوا  الشعب،  عامة  منها 

  2، وغيرهم."( العنادل)، و(المش اؤون)

ا على يعكس هذا المشههههههههد مدى هيمنة البواشهههههههق على الجزيرة، حيث قلب وصهههههههولهم حياة سهههههههكانها رأسههههههها 
الموارد وحرمههان الأهههالي   التي تؤكههد اسههههههههههههههتيلاءهم على  (نهبوا خيرات الجزيرة)عقههب. يتجلى ذلههك في عبههارة  

الكثير  دفعوا)مهم. كما تُبرز عبارة التي تعكس العنف الدموي الذي صهههههههاحب حك (شهههههههاع القتل)منها، و
حجم القمع الذي اضطر السكان إلى هجر موطنهم، اا أدى إلى تمزيق النسيو    (من أبناء العشائر للهجرة

 الاجتماعي وتشتيت اقتمعات، في مشهد يجسد الطغيان في أبشع صوره.
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البواشههههههق هم قوة اسههههههتبدادية فرضههههههت سههههههيطرتها على الجزيرة عبر العنف والقتل والتدمير. واسههههههتهدفوا القرى 
والمقدسات، ونهبوا الموارد، اا أدى إلى تشريد السكان وإجبارهم على الهجرة. ولم يكتفوا بالقمع، بل لجؤوا 

من و مة سههقطرى وزعيم المشههائين. إلى الاغتيالات السههياسههية لضههمان إحكام قبضههتهم، كما فعلوا بقتل حاك
تعتمهد على العنف والترويع لتثبيهت حكمهها  و خلال ههذه الأمثلهة، يظهر البواشههههههههههههههق كقوة لا تعرف الرحمهة، 

 المطلق.

 ر  حم   الأ   ق  الب    يت  ر  ف  ع  سلطة وسيطرة  •

عفريت البرق الأحمر هو مارد من مردة الجن، يتميز بالمكر والسعي للسلطة، حيث يتحالف مع الأقوياء 
"منعه عفريت البرق الأحمر من الوصههول لههههههههههههههههه طرَ خُون في جزيرة المشههائين، وكان :  مثلاا . لتحقيق مصههالحه

دَريس، كههان حليفهها لههه لفترة طويلههة، لكنههه بعههد موتههه أراد أن  مههاردا من مردة الجن  يعرف بأمر ميراث خَنهه 
يبقي على حياة طرخون ليدخر فيه الميراث لعله يفيده ليتمكن من السهههههههههههيطرة على سهههههههههههقطرى، حتى  أن ه  

  1.ن يرُسل من يطعمه وهو في البئر"كا

السيطرة )و   ( إبقاء طرخون حياا)ق الأحمر بالسلطة، كما يظهر في  هوس عفريت البر   القادمالمثال  يبرز  
. لم يكن هدفه إنقاذه، بل استخدامه كأداة لضمان استمرار نفوذه، منع البرق الأحمر كل (سُقُط رَىعلى  

الناس من الوصول له طرَ خُون، مُظهراا قوته الهائلة وتعطشه للسلطة. وكان في الماضي حليفاا له خنَدريس،  
ته لاحقاا للسيطرة لكنه غير  استراتيجيته بعد موته، ساعياا للحفا  على حياة طرَ خُون كي يستخدم قو 

ولم يكن يرى فيه سوى أداة لتحقيق أهدافه، فخصص موارد لحمايته، بل وف ر له    .سُقُط رَىعلى جزيرة  
رَضي بالسلطة. 

َ
 الطعام ليضمن بقاءه. وهذا الأسلوب في التلاعب يعكس ازدراءه للحياة وهوسه الم

قد اسهههههههههههههتخدم عفريت البرق الأحمر قدرته على السهههههههههههههيطرة على الطبيعة لفرض الرعب والتحكم في  -2
 .قوته وهيمنته القادمسلوك الآخرين. فيصف المثال 
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  (المشههههاؤون )في السههههماء، وألقى بصههههاعقة فوق البئر، فامتنع   (البرق الأحمرعفريت  )"في تلك الليلة ىهر  
   1."عن الاقتراب منها، وأعلنوا أن تلك المنطقة محر مة، ولم يدخلها أحد

يعكس هذا النص سههههههطوة عفريت البرق الأحمر من خلال قدرته على التأثير في الطبيعة والبشههههههر على 
 ،(امتنع المشهههههههههاؤون عن الاقتراب )و  (ألقى بصهههههههههاعقة)واء، حيث يظهر ذلك في كلمات مثل حد سههههههههه

 رين وفرض سيطرته.لبرق لترهيب الآخايعكس استخدامه و 

"لم يمنعنا عن العودة    كما يقول النص:  قد استخدم قدرته التدميرية في منع الآخرين من الاقتراب،  -3
، مارد عظيم من الجن  له برق عجيب أحمر، يقتل ويحرق في ثوان قبل أن  للبئر إلا عفريت البرق الأحمر

 2يرتد إليك بصرك." 

يقتل  )و (نمارد عظيم من الج)كلمات مثل  ال تشههههههههههير المشهههههههههههد سههههههههههطوة العفريت، حيثيعكس هذا 
نعنا... إلا لم يم)دمير بسهههرعة خاطفة. كما أن عبارة  قدرته الهائلة على الفتك والتإلى ،  (ويحرق في ثوان

توضههههمم أنه فرض سههههيطرته الكاملة على المكان، حيث لم يجرؤ أحد على تحدي  (عفريت البرق الأحمر
سهههههههههههلطته. وهذه الهيمنة لم تكن قائمة على الحجة أو التفاوض، بل على الرعب المطلق، حيث وى ف  

 العنف والترهيب لترسيخ نفوذه.

عفريت البرق الأحمر كيان يسعى للسلطة المطلقة، حيث يستخدم قوته الخارقة، وخاصة البرق، للسيطرة 
استغل   لتحقيق غاياته، وبعد موته،  على الآخرين وترهيبهم. ولم يكن ولاؤه لخندريس سوى وسيلة 

إلى مناطق    طرخون كأداة لضمان استمرار نفوذه. وفرض سيطرته بالقوة، مستخدماا البرق لحظر الوصول
 معينة، اا جعله قوة مخيفة تفرض نفسها من خلال العنف والترهيب. 

 ثانياا: الصراع بين التقليد والحداثة

 تمثل التقاليد منظومة من العادات والمعتقدات والأعراف الاجتماعية المتوارثة عبر الأجيال، مانحة الأفراد
 

 . 1٤9الرواية سقطرى، ص - 1
 . 150المرجع السابق، ص - 2



 

41 

 

والجماعات هوية وانتماءا. وفي المقابل، ترمز الحداثة إلى العقلانية والعلم والديمقراطية والتقدم، حيث تعُلن  
من شأن الحرية الفردية واستكشاف المعرفة. وتكمن جوهر الصراع في الدفع نحو التغيير ومقاومة التقاليد،  

 لدفاع عن القيم القديمة، أو التوتر القائم بينهما. وغالباا ما يتجلى ذلك في التشكيك في الأفكار الجديدة، وا

الرواية   إلى   سُقُط رَىتصو ر  السعي  مع  العنف  على  القائم  الحكم  صدام  فمن  المستويات.  متعدد  صراعاا 
وبين الانعزال والانفتاح،    (عب المنسيالش )سطورة والعلم، وصولاا إلى تردد  السلام، وإلى التعارض بين الأ

 وتشك ل هذه التناقضات محركات أساسية للحداث، كاشفةا عن الدوافع العميقة للتحولات الاجتماعية.

يصف هذا المثال الصراع بين التقاليد الراسخة التي تكر س العنف كقانون اجتماعي، والسعي إلى  -1
"ولكي تستمر سطوتهم كر سوا منطق العنف الجسدي :  مثلاا   الحداثة التي تدعو إلى السلام والتغيير.

وسوغوه، القتال الذي يدور الآن بوادي الموت ونحن نتحدث معك سينتهي بمقتل أحد المصارعين،  
عن القتال؟ فليمتنع شباب  وغالباا سيكون من أبناء عشائرنا، فهالبواشق دائما يفوزون. لماذا لا يتوقفون  

   1."الجزيرة

. يجسد القتال طقساا متوارثاا يعزز  (البواشق دائماا يفوزون)و   (كر سوا منطق العنف)في    وهذا كما يظهر 
 .السلطة بالقوة، بينما يمثل التساؤل حول إيقافه محاولة لكسر هذا التقليد والسعي نحو التغيير

يعتمد البواشق على معارك وادي الموت لترسيخ سلطتهم، مروعين السكان بالقوة، اا يعكس نظاماا  
،  هرمياا قائماا على العنف، يتناقت تماماا مع قيم السلام والمساواة وسيادة القانون في اقتمعات الحديثة 

لكن السكان بدأوا بالتشكيك في هذا التقليد، متطلعين إلى التحرر من قيود العنف، داعين الأجيال 
كما    ،. لقد باتت رغبتهم في السلام تهز  أسس السلطة التقليديةالعبثيةالجديدة إلى رفت الصراعات  

هناك صوت يصرخ في داخلي   أبحث دائما عن إجابات لتلك الأسئلة،"  :مثلاا يشير النص إلى ذلك  
 أتون ىلمة افكاري لأبددها،...    على الدوام ألا أخاف، لهذا أحاول أن أسحق الخوف سحقا، أقفز في
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   1. فنفسي تتوق للمان والسكينة كما تتوق النحلة لرحيق الز هر يا أبي"

ويوجد الصراع بين الأسطورة والعلم، حيث يتمسك البعت بالتفسيرات التقليدية للظواهر، بينما   -2
 :  ، يقولعن دماء الأخوين جتهو ز يحاول الآخرون تقديم تفسيرات علمية لها، كما النطاسي يتحدث مع 

فكان يبدأ    لأشجار هو دماء الأخوين تصارعا؟هل حقا هذا السائل الأحمر الذي يسيل من سيقان تلك ا"
حديثه معها بشكل علمي، وكانت تهز رأسها وكأنها تفهمه، لكنها لا تدري عن أي شيء يتحدث، ولا  

 2. "تُحسن التفريق بين المواد القابضة، والأخرى الحمضية، وصبغة كذا الحمراء

أسطوري ورؤية تقليدية موروثة،  تفسير    (كل علميحديثه معها بش )و  (دماء الأخوين تصارعا)تمثل العبارات  
دماء )طريقة حديثة قائمة على المعرفة. ولا تمثل  بينما حديثه معها بشكل علمى محاولة لفهم الظواهر ب

 . مجردا رمزا، بل تجسد هويةا وإيماناا راسخاا، غير أن هذا التقليد يصطدم بالمعرفة العلمية الحديثة  (الأخوين

الأساطير لفهم الظواهر الطبيعية وإضفاء دلالات رمزية عليها، بينما  على اعتمدت اقتمعات التقليدية 
في هذا السياق، حاول النط اسي تفكيك  و تستند العلوم الحديثة إلى التجربة والملاحظة والتحليل العقلاني. 

 .لغز السائل الأحمر علمياا، باحثاا في خصائصه القابضة، وحموضته، ومكوناته الصبغية

"الشعوب المنسي ة شعوب عريقة وغريبة،   هم القديمة بعيدا عن الحداثة: يتمسك الشعوب المنسية تقاليد -3
قصصها تشبه الأساطير القديمة، بصورة ما وبشكل يصعب تفسيره هم يعيشون في بعد مواز كهذا الذي  

    3. "لكة البلاغة التي رأيناها جميعاايكتنف الكة البلاغة، وهم هناك معزولون عن باقي الشعوب، وعن ا

التقاليد   النص عزلة هذه الشعوب عن العالم الحديث، اا يجسد الصراع بين الانغلاق على  يعكس هذا 
 . بأنه قديم وغريب، وتُشبه حكاياته الأساطير القديمة (الشعب المنسي) يوُصَف .والانفتاح على الحداثة

 )يعيش في بعُد موازٍ( و)معزول عن العالم( اا يشير إلى احتفاىه بتقاليد وثقافة فريدة قد تكون مغايرة تماماا 
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ولكن يؤكد اقتمع الحديث على الانفتاح والتواصهههههههل، حيث ينُظر إلى تبادل الثقافات   .للمجتمع السهههههههائد
: "تناهى إلى مسههههههههههامعهم مثلاا كما يدل النص على ذلك،   .على أنه وسههههههههههيلة لتعزيز التطور والتقدم المتبادل

، ويتقدمهم هلال وراني لمسهههههههاندتهم مع السهههههههيدة زهراءوكب ن، الذين أتوا في مان العنادلصهههههههوت بديع لغلم
وهو يردد التسهههههههههههابيمم بصهههههههههههوته الشهههههههههههجي، فتردد الجوقة منهم خلفه كلمات مناجاة بديعة لله بترتيل عذب 

  1.جميل"

كيف يمكن للنسههيان أن يكون أداة للقضههاء على الإرث الثقافي، حيث يؤدي إلى   القادمالمثال يصههف   -٤
"تموت الحورائيات الخاصهههههههههههة بهؤلاء الكتاب، وتختفي الكتب، : مثلاا ،  اختفاء الكتب وطمس أسماء مؤلفيها

ولا يعُرف لتلك الكتب مؤلفون، الأسماء تُطمس للبد، وتبهت أخبارهم ثُم تتلاشههههههههههى، النسههههههههههيان يا بني.. 
  2.النسيان أحياناا يُشبه القتل!"

، اا (الأسماء تُطمس للبد)و (تختفي الكتب) مثلاا   مدمرة للتراث، يعكس هذا المشههد  ثير النسهيان كقوة
توضههههمم أن  (النسههههيان يُشههههبه القتل)أن عبارة  يبرز كيف يؤدي التجاهل المتعمد إلى محو الإرث الثقافي. كما 

فقدان الذاكرة الجماعية لا يقل خطورة عن الفناء المادي، حيث يصههبمم المؤلفون ونتاجهم الفكري مجهولين 
كأنهم لم يكونوا. وهذا المشهههد يجسههد الصههراع بين التقليد، الذي يسههعى للحفا  على المعرفة، والحداثة التي 

 .لذاكرة التاريخيةقد تؤدي، بوعي أو دون وعي، إلى تهميش الماضي وإزالته من ا

يعكس الصههههههههراع بين التقاليد والحداثة في الرواية انقسههههههههامات عميقة بين الماضههههههههي والمسههههههههتقبل، وبين الثبات 
والتغيير. ويظهر ذلك في التمسهههههك بالعنف كعرف اجتماعي رغم الدعوات إلى السهههههلام، وفي التناقت بين 

وتردده بين   (الشهههههههههعب المنسهههههههههي)هر الطبيعية، كما يتجلى في عزلة التفسهههههههههيرات الأسهههههههههطورية والعلمية للظوا
الاحتفا  بتقاليده والانفتاح على العالم الخارجي. كما يكشههف  ثير النسههيان على طمس التاريخ والثقافة، 
سهههواء من خلال إسهههكات الروايات المؤلمة أو فقدان التراث الأدبي. وفي النهاية، يوضهههمم هذا الصهههراع كيف 
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أن التقاليد تمنمم الهوية والاسهههههههههههتقرار، وبينما تدفع الحداثة نحو التقدم والتغيير، اا يجعل التوازن بينهما تحدياا 
 .مستمراا

 ثالثا: الخير والشر في الطبيعة البشرية

يتجلى الخير في الأخلاق والفضههههههههيلة والتعاطف والشههههههههعور بالعدالة والاهتمام برفاهية الآخرين. أما الشههههههههر، 
 .والأنانية وتجاهل معاناة الآخرينفيظهر في القسوة والجشع  

تجسد الرواية تعددية وجوه الطبيعة البشرية من خلال تصرفات شخصياتها: فهناك من يضحي بمصالحه من 
 أجل الآخرين، مُظهراا التعاطف والتفاني، في حين ينجرف آخرون نحو العنف والجشع.

  (ول  د  با  أ  الخير في الطبيعة ) •

جانب الخير في الطبيعة البشرية، حيث يظُهر أبادول اهتمامه بهميسرة ويحرص على   القادمالمثال  يصف    -1
كان من الضروري أن يخرج ميسرة للمستشفى، فجرح يحتاج للتقطيب، انزعو  ": مثلاا نقله إلى المستشفى،  

  1. "ه بالسيارة لأقرب مستشفىأبادول عندما رأى الدماء وقد أغرقت ياقة قميصه، وطلب من حمزة أن يقل  
 جانب الخير في الطبيعة البشرية.  (ن يخرج للمستشفىكان من الضروري أ)يجسد هذا المشهد ف

  ، تعكس هذه القصة لطفا ورعاية الطبيعة البشرية. فقد شعر أبادول بالانزعاج عندما رأى ميسرة مصاباا
فسارع إلى عرض المساعدة، مُعبر  اا عن تعاطفه العميق، وفي الوقت ذاته، لبَّ  همزة النداء دون تردد، وتعاون  

تصرفاتهم لا تعكس التعاطف فحسب، لنقل ميسرة إلى المستشفى، اا يجس د حرصه على تقديم العون. إن  
 . بل تعبر أيضاا عن احترامهم العميق للحياة

 (ي  اس  ط  لن  ا ) الخير في الطبيعة •

 ، يجمع بين الذكاء والصلاح، ويحظى بمكانة رفيعة في اقتمع. كما  وكرم علم وحكمة النطاسي رجل ذو

ي مثلاا شار النص، أ اا، ذكيا، صالحا  "كان الن طاَس 
 ومحبوبا من أهل ا، رفيع العماد، كثير الر ماد،رجلاا عالم
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    1" الجزيرة. 

بوباا من مح)،  (صهالحاا)كلمات مثل فالل في شهخصهية النطاسهي،  الجانب الخير  والنبي  السهابق  يعكس المثال
سمعته الطيبة و ثيره الإيجابي على مجتمعه.   تشير إلى، (ن الفقراء قبل إعدامهميُسدد ديو )، و(أهل الجزيرة

ولم يكن دعمه للفقراء مادياا فق ، بل كان فعلاا إنسهههههههههانياا عظيماا جعله يحظى بمكانة خاصهههههههههة في قلوب  
الجميع باحترام بغت النظر عن خلفياتهم الفكرية والعقائدية، اا   وعملالناس، إذ ضح ى لإنقاذ الأرواح  

 يعكس قيم التساممم والكرم المتجذرة في شخصيته.

                                                 (2لمعلم النبيلاالخير في الطبيعة ) •

يسير   جسد فيها الحكمة والتواضع. "كان المعل م النبيل يصف هذا المثال المعلم النبيل كشخصية تت  -1 
ولأنه كان أكثر    ،الحقيقي، وكان هذا لنبل أخلاقهباسمه  وحده، هكذا ينادونه، ما عاد أحد يناديه  

 3.أكثرهم تواضعاا" ، رفقاا بتلاميذهالمعلمين

أكثرهم )و  (أخلاقهنبل  )كلمات مثل  فالخصية المعلم النبيل،  الجانب الخير  في ش  السابق  يعكس المثال
 برز مكانته المتميزة بين الناس نتيجة لطفه ورفقه، حيث لم تكن مكانته نابعة من السلطة أو ت،  (تواضعاا

 القوة، بل من احترام الآخرين له بسبب استقامته وأخلاقه الرفيعة.

ا له نفس عفيفة مجللة بالوقا (المعلم النبيل)"كان   -2   ٤." ر الأنيق، يدُرك بفراسههههته الصههههالحاناسههههكاا عابدا
اناسهههههههكاا ع)كلمات مثل فالالمعلم النبيل،    إلى زهد ووقور السهههههههابق  المثاليشهههههههير  ، (له نفس عفيفة)و (ابدا
 يشير إلى حكمته (درك بفراسته الصالحايُ )كما أن تعبير   ،ه وتفانيه في الدين والأخلاقزهد تشير إلى
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 يعكس بعد نظره و ثيره في توجيه الآخرين. وكل هذاميقة وقدرته على تمييز الخير، الع 

 أبناء خندريس(الشر في الطبيعة ) •

التحول السهههههههلبي في طبيعة أبناء خندريس بعد بلوغهم، حيث انتقلوا من البراءة إلى  القادم يصهههههههف المثال
النفس البشههههههههههههههريهة. "وكل مها بلغ واحهد منهم مبلغ الرجهال  الفسههههههههههههههاد والهجر، اها يعكس الجهانهب المظلم في

انقلب حاله وهجر أبويه. انتشههههروا في أركان الجزيرة الأربعة، وسههههعوا في أرض الجزيرة فسههههاداا، وصههههار أهل  
   1."ر الصغرى المحيطة بها هرباا منهمالجزيرة يفرون من البقعة التي يظهرون فيها، حتى أنهم رحلوا للجز 

انقلب )طبيعة البشههههرية، حيث تدل الكلمات الجانب الشههههرير أبناء خندريس في الالسههههابق  يعكس المثال  
 الجحود والقسههههههههههههههوة. كما ، على تحول هؤلاء الأفراد من البراءة والطبيعة العائلية إلى(هجر أبويه)و  (حاله

تشههههير إلى أنهم لم يكتفوا بتغيير أنفسهههههم، بل أصههههبحوا مصههههدراا  (سههههعوا في أرض الجزيرة فسههههاداا)أن عبارة  
ا وليس مجردا نتيجة للظروف. أما  للفوضههههههههى والدمار، اا يجسههههههههد فكرة أن الشههههههههر يمكن أن يكون متعمدا

حيث تسههببوا في نشههر الخوف وإجبار  فتبرز الأثر المدمر لهذه الأفعال،   (حلوايفرون... حتى أنهم ر )  عبارة
 .، بل يمتد ليؤثر على اقتمع بأكملهفرديا اسلوك االناس على الفرار، اا يؤكد أن الشر ليس مجرد

 ن(   ج  ل  ج  ) الشر في الطبيعة •

الجانب المظلم والخير من الطبيعة البشرية، حيث يُجسد جُلجُلان الجشع والقسوة من إلى  القادم    المثال  شيري 
 الظلم  ما يظهر سليمان التعاطف أمام هذاخلال تهديده بقتل الأبرياء من أجل الحصول على الميراث، بين

:    (جُلجُلان)"هدر   تصرخ، فلم يتمالك سُليمان    (فرح)كانت    .. إم ا ميراث أبي، أو حياتهما!(سُليمان) قائلاا
يرمز جُلجُلان  2. " (طرَ خُون)أنه  سيمنهحه ميراث    (جُلجُلان)نفسه، صرخ بهم ليتوق فوا عن تعذيبهما، وأخبر  

يجس د هذا المشهد التباين  ف  إلى الجشع والقسوة، بينما يعكس سليمان التعاطف والتضحية لإنقاذ الآخرين.
الواضمم بين الخير والشر في النفس البشرية. في ىل ضغٍ  شديد، أىهر سليمان نكران الذات والتعاطف،  
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مفض لاا التخلي عن الإرث على أن يرى فرح وأنس يتأذيان. وتعكس هذه التضحية جانبه الخير  ورغبته في  
 حماية الآخرين ولو على حساب نفسه.

وعلى النقيت، لم يتردد جُلجُلان في اللجوء إلى التعذيب والتهديد بالموت بدافع الجشع، متجاهلاا حياة  
 . الآخرين وكرامتهم، ليجسد بذلك قسوة الإنسان وطمعه

 )ط ر خ ون( الشر في الطبيعة •

"وأن ط رُخون قد  :  مثلاا  .يُمارس طرَ خُون سيطرته على عقول الشباب ويدفعهم لارتكاب أعمال وحشية 
ويدفعهم الجبال فوق من  سُقُط رَىكان سبباا في قتل منهم، عندما كان يُسيطر على عقول شباب جزيرة  

لبحر أمام أعين آبائهم بعضهم وإلقاء تارة، وذبحهم الم شائين أطفال لقتل تارة أخرى، وحتى  إغراقهم في ا
   1. "وأ مهاتهم

الكلمات   العقلي والعنف    (إغراقهم)و    (يذبحهم)تجسد  التلاعب  المطلق، حيث يستخدم طرَ خون  الشر 
 .الوحشي لإجبار الشباب على القتل، ناشراا الرعب والدمار

، دافعاا إياهم إلى قتل بعضهم البعت، اا يعكس شر ه  سُقُط رَىقبضته على عقول شباب   طرخون كميح
بل إنه دفع   ، المطلق وقسوته المتناهية. ولم يكتف  بإزهاق الأرواح، بل دم ر أيضاا أسر الضحايا ومجتمعهم

المشائين،الشباب إلى أطفال  قتل  وأمهاتهم، ففي مشهدٍ     آبائهم  أمام أعين  أطفال  إغراق  يتورع عن  ولم 
اا نفسياا لا يُحتمل في قلوب ذويهم. 

 وحشيٍ  ومهين، خل ف ألم

تعكس الرواية الصهههراع الدائم بين الخير والشهههر في النفس البشهههرية من خلال شهههخصهههياتها المتنوعة. يجسهههد  
النطاسهههههي والمعلم النبيل قيم الحكمة والرحمة، بينما يظهر سهههههليمان اسهههههتعداده للتضهههههحية لإنقاذ الآخرين. 

لسههههههههيطرة لتحقيق وفي المقابل، يمثل طرخون وجلجلان القسههههههههوة والطمع، حيث يسههههههههتخدمان التلاعب وا
أهدافهما. وكما تسههههههل  الرواية الضههههههوء على التحولات السههههههلبية في بعت الشههههههخصههههههيات، وكيف يمكن 
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للسههههههههههههههلطهة أو الظروف أن تهدفع الأفراد نحو الظلم والعنف. وفي النههايهة، تُظهر ههذه التبهاينهات أن الخير 
 والشر ليسا مطلقين، بل يتأرجمم الإنسان بينهما وفقاا لاختياراته وىروفه.

 رابعا: الحب والزواج

تؤثر في   قوة  والصداقة، وهو  العائلية،  والمودة  الرومانسي،  العشق  يشمل  الحب هو شعور عميق 
أما الزواج، باعتباره نظاماا اجتماعياا، فهو يهدف إلى تنظيم العلاقة بين   .تصرفات الإنسان وعلاقاته

لشريكين، وقد يبُنى على الحب، لكنه قد يتأثر أيضاا بعوامل اقتصادية، ومكانة اجتماعية، ومسؤوليات  ا
 .عائلية

ا، ووفاءا راسخاا، إلى جانبتتجلى تعقيدات الحب والزواج بوضوح في الرواية، حيث أجد عشقاا   متقدا

والقمع. لا تعكس هذه القصص صراع المشاعر الفردية فحسب، بل تسل  الضوء أيضاا على   القسرىلال  
  ثير اقتمع المتعدد الأوجه على الحب والزواج. 

الحب العميق الذي جمع بين وجدان وريدانة، حيث لم تسهههههتطع قوة خَن دَريس وسهههههلطته  الآتي يصهههههف المثال
الذي أُسهههر بجمالها الفتان وحال   (يسخَن دَر )ف عشهههقها ملك من ملوك الجن يدُعى "وكيأن تفرق بينهما.  

العهاشههههههههههههههق الولههان، ولم تُحر ك   (وجهدان)بينهها وبين كهل من يطلبونهها للزواج، لكنهه لم يفلمم في اقتحهام عقهل  
 1، فقد شغفها حبا وشغفته."(رَي دَانة)لواعو الشوق في قلبه إلا  

  ( تشهههههههير إلى سهههههههيطرةللزواج  كل من يطلبونها  حال بينها وبين)و (من ملوك الجن  عشهههههههقها ملك ) فالعبارات 
مزيجاا من الهوس   كان حب خَن دَريس  هديد والخوف.، لكن حب وجدان وريدانة انتصهههههههر على التخَن دَريس

، لكن مشههههههاعره افتقرت إلى الفهم العميق والاحترام الحقيقي، ريدَانةوالرغبة في السههههههيطرة. لقد افتُ  بجمال  
الخاص   هوسهههههاا جعلها أقرب إلى التمل ك منها إلى الحب الصههههادق. كان حبه من طرف واحد، غارقاا في  

لم يكتف  بذلك، بل سهههههههعى إلى منع أي شهههههههخص من التقدم  .في الحسهههههههبان  ريدَانةدون أن يضهههههههع رغبات 
فالحب  اختيار شههريك حياتها بحرية. إياها حقها في  وسههالباالخطبتها، مسههتخدماا سههلطته للتدخل في قرارها، 
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الحقيقي، وكهذلهك الزواج، يجهب أن يقومها على الفهم المتبهادل، والاختيهار الحر، والاحترام المتبهادل، لا على 
 .الامتلاك والإجبار

قوة الحب في مواجهة قيود اقتمع، حيث أصرت ريدانة على الزواج ان تحب رغم  القادم ويصف المثال
أصرت على الزواج منه على الر غم من رفت والديها، ووالديه، وكل  ": مثلاا ، رفت العائلتين وأهل الجزيرة 

ر ك من سمع بأمر الزفاف بالجزيرة، كانوا جميعاا يعرفون بقصتهما... ولم تغُره أي من نساء الجزيرة ق ، ولم تحُ 
 1. "، فقد شغفها حبا وشغفته(رَي دَانة)لواعو الشوق في قلبه إلا  

وجهدان القيود العهائليهة    ث د  يحهيجسهههههههههههههههد ههذا المشههههههههههههههههد قوة الحهب في مواجههة الأعراف الاجتمهاعيهة، حيهث 
د أن الحب الحقيقي والزواج يقومان على المودة والوفاء والتكاتف في مواجهة  لتحقيق ارتباطهما. كما يجسههههه 
كت الفتاة بقرارها في  الصهههههعاب، لا على التأثر بالظروف الخارجية. فعلى الرغم من معارضهههههة الجميع، تمسههههه 

جل، فلم يبحث عن امرأة أخرى، وط الاجتماعية. أما الر الزواج منه، اا يعكس قوة الحب في تحدي الضهههغ
المادية أو التوقعات بها بصههههههههههههدق. لقد كان اتحادهما قائماا على الحب الصههههههههههههادق، لا على المصههههههههههههالح  يحبل 

 يؤكد أن الزواج عهدٌ بالمشاركة والتفاهم.و اقتمعية، 

الحب العفوي الذي نشهههأ بين النطاسهههي وزوجته، حيث وقع في حبها رغم بسهههاطتها،   القادم  يصهههف المثال 
 لكن اقتمع والتقاليد وقفت عائقاا أمام زواجهما.

، وفي عينيهها براءة، فهأدرك حينهها علتهها  "تحهد ث إليهها فهأجهابتهه بعفويهة كهالأطفهال، وكهان كلامهها حلوا وعهذباا
كمها أدرك صههههههههههههههفهاء روحهها. أعهادهها لأهلهها، وتركهها هنهاك فتعثرت روحهه على عتبهة الهدار. توقفهت مقلتهاهها 

دهشهههتان على مقلتيه وهي تشهههكر له صهههنيعه معها، فعلق فؤاده على بابهم،
ُ
ولم يذق طعم النوم ليلتها، لم   الم

ا  المحفورة في ذقنها، ولا نبرة صوتها الحانية، لقد عشقها وف  بها. عاد فطلبها للزواج، فصاح النونة  ينس أبدا
 2.تتزوج من خرقاء!" (سُقُط رَى)اه في غضب شديد: "أنت أذكى شباب والد
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 يجسد هذا المشهد الحب الذي تحدى التوقعات الاجتماعية، وكذلك نقاء الحب وعمقه، إذ انجذب الرجل 

إلى روحها النقية، فكان حب هما قائماا على تناغم الأرواح قبل أي اعتبار آخر. لقد أحبها من النظرة الأولى،  
وبقيت صورتها محفورة في قلبه، ولم تستطع العقبات أن تمحو أثرها. ورغم معارضة عائلته، ىل  متمسكاا  

، مدركاا أن الحب الحقيقي لا يقتصر على التقدير والفهم فحسب، بل يتطلب أيضاا الشجاعة  ا باختياره
 لمواجهة الضغوط الخارجية. 

"وزوجتك! عاوده ما يُكابده  :  مثلاا (،  ميسرة)لال تجربة المثال أزمة الحب في الزواج من خ القادم  ويصف
ما عاد قلبي ينبت بالحب  لها، وكأنني وضهههههههههههعت كل الحب الذي  -من إحسهههههههههههاس بالدناءة وهو يقول: 

  1.قلب جديد من أحدهم لأحبها به، نفد وقود عواطفي" لاكتراءحملته لها في الجليد. أشعر أنني أحتاج  

وضعت )مثل    التعبيرات زواجه، حيث تظهر في  يعكس هذا المشهد معاناة ميسرة مع البرود العاطفي في  
، اا يجسد كيف تلاشت مشاعره تدريجياا حتى بات غير قادر  (نفد وقود عواطفي)و (كل الحب في الجليد

يعكس  نيب الضمير، وكأن فقدان الحب جريمة بحق الشريك.    (الدناءة)على استعادتها. كما أن إحساسه به
تكشف عن شعوره بالعجز، وكأن الحب لم يعد ينبع من داخله، بل يحتاج   (اكتراء قلب جديد)ورغبته في  

 إلى استعارته من آخرين. 

تعكس الرواية التعقيدات العاطفية في الحب والزواج، حيث تصههههههو ر العلاقات المتنوعة بين العشههههههق العميق، 
د  والتحديات الاجتماعية، والقيود المفروضههههههههة، وكذلك التحولات السههههههههلبية التي قد تطرأ بعد الزواج. يجسهههههههه 

من ناحيهة أخرى، يظهر وجهدان وميسههههههههههههههرة الجهانهب المظلم من و   خلاص والتحهدي،حهب وجهدان وريهدانهة الا
الزواج عندما يختفي الحب، اا يكشههههف عن هشههههاشههههة العلاقات العاطفية أمام الضههههغوط والبرود العاطفي.  
الرواية لا تكتفي بتقديم قصهههههههص الحب، بل تسهههههههل  الضهههههههوء على  ثير اقتمع والصهههههههراعات الداخلية على 

 مصير العلاقات.
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 خامساا: الطبقات الجتماعية والقوى الخارقة 

أما القوى الخارقة، فهي قدرات تفوق الامكانيات    ت الهرمية بين الأفراد،تعكس الطبقات الاجتماعية العلاقا
البشرية، مثل التنبؤ والتخاطر، وتلعب دوراا رئيسياا في تطور الأحداث، خاصة في الأعمال الخيالية والعلمية.  
تسل  الرواية الضوء على العلاقة المعقدة بين الطبقات الاجتماعية والقوى الخارقة، حيث يمكن أن تدعم  

 أو تقلبه رأساا على عقب.  النظام الطبقي

كيف تحولت قوة خندريس الخارقة من أداة للانتقام إلى سبب في منمم نسل وجدان القادم  يصف المثال  
 وريدانة قدرات تفوق البشر.

لك الجن م (خندريس)، فقد تزوجا رغم علمهما بأن  (ريدانة)وجدتي   (وجدان)"سهههههههههههههنعيد قصهههههههههههههة جد ي   
لكن مكره انقلب عليه، وكان في كل  ، كونا عبرةأراد أن يصههههيب ذريتهما بالسههههوء والمرض، لي  ...يعشههههقها،

مر ة يلمسههم ليضهرهم يسهلب شهيئاا من قدرات الجن الخارقة، لم يصهابوا بالمرض، ولم يهلكوا، ولم يغلبهم الجن  
  1.بسلطانهم، بل اكتسبوا من الجن القدرات العقلية والبدنية التي لا يملكها البشر"

   سعى  خندريس( تدل أن سديةلجن الجن القدرات العقلية وااكتسبوا م)و ( بالسوء والمرض) فالعبارات 

لعنة على ذريتهما والحاق الأذى بهم، لكن نواياه الشريرة ارتد ت عليه.    القاءللانتقام من وجدان وريدانة عبر  
فكلما حاول ملك الجن إيذاء أحد أبنائهما، خسر جزءاا من قوته الخارقة، بينما انتقلت هذه القوة إلى نسل 

وهكذا، لم يصبحوا ضحايا للعنة،   وجدان وريدانة، مانحةا إياهم قدرات عقلية وجسدية تفوق حدود البشر.
بل اكتسب أحفادهم قوى استثنائية جعلتهم يتفو قون على البشر العاديين، متحررين من قيود الطبقات  

 . الاجتماعية

إلى انهيار النظام الاجتماعي، حيث تواجه الفئات الضهههههههههعيفة عنف البواشهههههههههق بقيادة القادم ويشهههههههههير المثال  
 : "أسرعوا كما أرشدهم هائد إلى الجنوب، تبعهم النساء والأطفال، وصلوا قرب الشاطئ مثلاا  ،خندريس
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حهل  الظلام على المكهان، بهدأ البواشههههههههههههههق هجومهم أمطروا القريهة بالسههههههههههههههههام، وتقهد م ....الجنوبي للجزيرة،  
  1.بعضهم يطُيمم بالرؤوس، ويقطع الأذرع بالسيوف"

ا لانهيار النظام عبارات . تصهههههههههههههو ر هذه ال(ذرع بالسهههههههههههههيوفيقطع الأ)و  (أمطروا القرية بالسههههههههههههههام) مشههههههههههههههدا
، تلك (البواشهههههههق)ة الفوضهههههههى والعنف. فقد شهههههههك ل هجوم  الاجتماعي وفرار الفئات الضهههههههعيفة، في مواجه

القبيلة ذات القدرات الخارقة بقيادة ملك الجن خندريس، دليلاا صهههههههارخاا على تفكك النظام، حيث باتت 
ا يومياا لا مفر منه.  اقازر والدماء مشهدا

الطبقة الحاكمة المتجبرة، بينما يقف القرويون   (البواشق)قمعاا طبقياا وحشياا، حيث تمثل    يجس د هذا المشهد
في موضهههههع الضهههههحية والمضهههههطهد. وكان القتل بلا رحمة، والرؤوس تتسهههههاق ، والأطراف تبُتر، في واقع دموي 

 .انصافتجرد من كل معاني العدالة، ليتحو ل اقتمع إلى ساحة ىلم مطلق، بلا توازن أو 

وتفككت ويصهههههف هذا المشههههههد انهيار البنية الاجتماعية لقبيلة العنادل نتيجة الحروب، حيث قتُل رجالها   
: "سههاعة واحدة مات فيها الكثير من مثلاا . تمامالمحو وجودهم   القضههاء عليهم البواشههق  حاولالأسههر، بينما  

العنادل، ... انظلق البواشههههههق يحرقون البيوت، وهدموا المعبد ودك وه  وترملت الن سههههههاء، وتيتم أطفالل،  الرجا
ة الاجتماعية،  ، تصههههههههو ر انهيار البني(انطلق البواشههههههههق يحرقون البيوت )و (الرجال  ... مات )فالجمل؛   2دك ا".

لضربة مدم رة بفعل الحروب، ما أسفر عن مقتل عدد كبير من رجالها، تاركاا    (العنادل)حيث تعر ضت قبيلة  
 النساء أرامل والأطفال يتامى، فتفك كت الأسر واختل  توازن اقتمع.

تعكس الرواية العلاقة المعقدة بين الطبقات الاجتماعية والقوى الخارقة، حيث تؤثر هذه العوامل في تشكيل 
مصير الأفراد والجماعات. ويظهر ذلك من خلال انقلاب لعنة خندريس إلى مصدر قوة لنسل وجدان  

الاجتماعي. وفي المقابل، يجسد هجوم البواشق انهيار النظام الاجتماعي، حيث    يكسر الترتيبوريدانة، اا  
يبرز كيف   العنادل  قبيلة  تدمير  أن  الأضعف. كما  الفئات  على  وحشياا  قمعاا  الحاكمة  الطبقات  فرضت 
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تؤدي الحروب إلى تفكيك اقتمعات وإبادة الثقافات. قد تجمع الرواية بين القوى الخارقة والصراع الطبقي،  
 .لتقديم رؤية عميقة حول السلطة، والقهر، والمقاومة

 سادساا: التحيز والتمييز بسبب الهوية الجتماعية 

،  "في لسان العرب:   بلَ يَحُوزهَُا وَيحَ يزهُا: سارَها في ر ف ق  يَ ز: الس ير ُ الر وَي دُ وَالس و قُ اللين. وحاز الإ  الحو ز وَالح 
 .1وَالت خَيُر: الت لوى وَالته قَل بُ، وَتَحير ُ الر جُلُ: أرَادَ ال ق يامَ فأَبَ طأََ ذَل كَ عَلَي ه ، وَال وَاو فيها أعلى 

التحي ز: تصو ر مسبق سلبي تجاه فرد أو جماعة بناءا على العرق أو الجنس أو الدين أو الطبقة، وغالباا ما  
تمييزية سلوكيات  إلى  يؤدي  قد  اا  عقلاني،  غير   . يكون 

التمييز: معاملة غير عادلة ناتجة عن الاختلافات الاجتماعية، تشمل الإهانة اللفظية، والحرمان من الفرص،  
 .بل وحتى العنف

، حيث ينُظر إليهم كتهديد يجب القضاء عليه، بينما  ( خندريس)واية الاضطهاد الذي يواجهه ورثة  تُذكر الر 
الاجتماعي    الوصمكما تسل  الضوء على    هم، اا يعكس صراعاا على السلطة.يُستغل الأطفال للضغ  علي

كخطر جماعي، في تجسيد واضمم للخوف   القوى الخارقة، إذ يعُامل أحفاد وجدان وريدانةضد أصحاب  
سيسعون   سُقُط رَىذا سأفعل، فلو شاع أنني عُدت له  "لا أدري ما  :مثلاا ،  لاقصاومن المختلف والسعي  

   2. " ي، أو تهديدي بابنيلقتل 

ينُظر إليهم   ورثة خندريس، حيث، يجسههههد هذا المشهههههد التحيز ضههههد  (تهديدي بابني)و (سههههيسههههعون لقتلي)
كخطر يجب القضههههههههاء عليه، ويتم اسههههههههتغلال الأطفال كورقة ضههههههههغ ، اا يعكس التمييز القائم على الهوية  
الخارقة ويكشهف التحي ز اقتمعي ضهد أبناء خندريس ليس فق  عن تهديد مباشهر لحق الفرد في الحياة، بل 

ا عن الوصههههم الاجتماعي والاضههههطهاد  المتجذ ر في البنية اقتمعية. ويتعر ض وجدان للاضههههطهاد   المنهوأيضهههها
 بسبب إرث عائلته، اا يجعله هدفاا للطمع والاستبعاد.
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كما أن الأطفال، باعتبارهم الفئة الأضههعف، يُسههتغل ون كوسههيلة للضههغ  والسههيطرة على ذويهم، اا يسههل   
الضههههوء على هشههههاشههههتهم في صههههراعات السههههلطة. وتعكس النزاعات حول الإرث معركة على النفوذ والمكانة  

برز الصهههههههراع بين الاجتماعية، حيث يسهههههههعى اقتمع إلى القضهههههههاء على وجدان والاسهههههههتيلاء على إرثه، اا ي
 الطبقات الاجتماعية والتحي ز ضد ورثة خندريس.

 :مثلاا يصهههف هذا المثال التمييز ضهههد ورثة خندريس، حيث يُلاحقون التهديد بسهههبب قدراتهم الخارقة،   -2
ا بشهههاعة ما حدث لأبنائهم بسهههبب طرَ خُون"لكنهم لم ينسهههوا أب فهم الأكبر هو القضهههاء على ، وأصهههبمم هددا

دَري وزوجتههه ليتنههازل عن س بقتههل أي فرد يحمههل قههدرات خههارقههة منهم، أو تهههديههده بخطف أبنههائههه  ميراث خَنهه 
 1."ميراثه

العبارات )  التمييز    (، إلىمل قدرات خارقةقتل أي فرد يح)و  (القضاء على ميراث خندريس تشير هذه 
تجاه    ( المش ائين)فعالهم، بل لهويتهم، ويعكس حقد  العنيف ضد ورثة خندريس، حيث يُستهدفون ليس لأ

نزعة انتقام جماعية تقوم على الهوية الجمعية، حيث لم يقتصر انتقامهم على   (خندريس)وأحفاد    ( طرخون)
 بأكمله والاضطهاد كل من يمتلك قدرات  (خندريس)، بل امتد ليشمل القضاء على إرث أفراد بعينهم

 . خارقة

أنه   (سليمان ) ويل المدبب وهو يلعق شفتيه، ىن  "فتمم فمه الواسع فبرزت أسنانه الرفيعة ولاح لسانه الط 
كنه رجل بهيئة وحش! فهذا  سيصدر صيحات غريبة ثُم  يأكله، فوقف وأوصاله ترتعش، لم يكن وحشا، ل

  2. "جسد رجل

كيف أن الحكم السريع على الآخرين بناءا على مظهرهم قد يؤدي إلى الخوف غير  القادم  المثال    يعكس
كما أن  و   ،(وقف وأوصاله ترتعش)و  (ىن  أنه سيأكله)ييز، حيث يظهر ذلك في كلمات مثل  المبرر والتم

تشير إلى التناقت بين المظهر والحقيقة، اا يعكس فكرة    (  يكن وحشاا، لكنه رجل بهيئة وحشلم )عبارة  
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يسل  هذا المشهد الضوء على كيفية و أن التحي ز البصري يمكن أن يؤدي إلى تصور خاطئ عن الآخرين.  
 تكوين الأحكام السطحية و ثيرها في تشكيل ردود الفعل السلبية.

  سابعاا: المرأة

تشير قوة المرأة إلى قدرتها على التأثير والتغيير، سواء عبر السلطة والقيادة، أو تحقيق الاستقلال الذاتي، أو 
والاجتماعية   الجسدية، بل تشمل القوة النفسية فهي لا تقتصر على القوة التضامن مع النساء الأخريات. 

 . التي تمك نها من مواجهة التحديات وإثبات ذاتها

ر قة كحاكمة قوية، وفرح التي تسعى للاستقلال، وبنات وردان   في الرواية، تتجسد قوة المرأة من خلال ع ش 
 . اللواتي يجسدن التضامن النسائي، اا يعكس أدواراا نسائية فاعلة في اقتمع

ر قَة في مجلسهههههههههههها الملكي بقصهههههههههههرها المهيب المحاط بالجنود من كل الجهات، كان :  مثلاا  "كانت الملكة ع شههههههههههه 
   1القصر مربعاا أركانه مبنية بالرخام الملون وفيه سبعة سقوف طباقاا ما بين السقف والآخر خمسون ذراعا."

ر قَة في الرواية، وتجس د نموذج المرأة القوية (المحاط بالجنود)و  (مجلسها الملكي)فالعبارات   ، تشير إلى قوة ع ش 
التي تتولى الحكم في مجتمع ذكوري، حيث لا تقتصر سلطتها على الشكل الرمزي، بل تمتلك نفوذاا حقيقياا.  

السابق  المثال    ويكسر  .، ترمز إلى قوتها واستقرار حكمها (في إحاطتها بالجنود وقصرها المهيب)والعبارة؛  
ر قَة كحاكمة حازمة، قادرة على فرض سيطرتها   الصورة النمطية التي ترب  القيادة بالرجال، حيث تقُد م ع ش 

 . وإدارة شؤون الحكم بكفاءة، اا يؤكد أن المرأة يمكنها أن تحتل مواقع السلطة بجدارة

استقلال فرح وشجاعتها في اتخاذ القرار، حيث تبادر بالتواصل مع أصحاب القلانيس إلى    هذا المثال  يشيرو  
"التفتوا جميعاا تجاه  مثلاا اء،  الزرق توجهت  ك  سروة :  الرضيع وتهدهده،    وقالت لها: نحوها،    فرحانت تحمل 

يد أن أرى وجوههم،  ، أر هات يدك يا خالة سروة  تذكرين ما أخبرتني به عن أصحاب القلانيس الزرقاء؟ نعم.
 2. "وأسمع أصواتهم
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، تشهههير إلى اسهههتقلال فرح وقوتها في اتخاذ القرار، حيث (يد أن أرى وجوههم، وأسمع أصهههواتهمأر )فالعبارات 
ويعكس هذا المشهد   .تبادر بالسعي وراء الحقيقة، اا يعكس إرادتها الحرة وعدم ترددها في مواجهة اقهول

نضهو فرح وتحولها من شهخصهية مترددة إلى شهخصهية فاعلة تصهنع قراراتها بنفسهها. وبعد أن كانت خاضهعة 
لسههلطة اقتمع ومتأثرة بآراء الآخرين، أصههبحت تتحمل المسههؤولية وتسههعى لإحداث التغيير بإرادتها. لم تعد 

تخذ خطوات عملية، اا يعكس اسههههههههههههتقلالها  تكتفي بالاسههههههههههههتماع والمراقبة، بل باتت تبحث عن الحلول وت
 .الفكري وقوتها في مواجهة الواقع

" أطلت :  مثلاا ح، حيث يجتمعن لمسههههههاندتها،  يصههههههف هذا المثال التضههههههامن النسههههههائي بين بنات وردان وفر و  
بنات وردان فجأة، فانتفضهههههههوا جميعاا حتى أنهم تركوا مقاعدهم، إلا فرح التي قالت وعلى وجهها ابتسهههههههامة: 

 1."لفتيات يتحدثن بسرعة شديدة: نحن بنات وردانانطلقت ا وردان بنات 

، يجسههههههههد هذا المشهههههههههد التضههههههههامن النسههههههههائي، حيث تتحد بنات وردان في موقف قوي (نحن بنات وردان) 
يعُد التضهههههههههامن بين  .يعكس دعمهن لبعضههههههههههن البعت، اا يبرز دور المرأة في التكاتف لمواجهة التحديات 

النسههههههههاء أحد أهم مصههههههههادر القوة في مواجهة التحديات، حيث تمنمم في الرواية، العلاقات النسههههههههائية المتينة  
والدعم النفسههههههههههههي والجسههههههههههههدي في أصههههههههههههعب اللحظات. ويظهر هذا المفهوم من خلال ىهور بنات وردان  

 .صعبةالمفاجئة إلى جانب فرح، اا يعكس وحدة النساء في مواجهة الظروف ال

بالأمان  وشعورها  بهن  ثقتها  يعكس  اا  بابتسامة،  تستقبلهن  ثابتة،  فرح  تبقى  الحاضرين،  ارتباك  ورغم 
على هويتهن المشتركة وروح أخوات التي تجمعهن،   ( نحن بنات وردان )بوجودهن. ويؤكد إعلانهن الجماعي  

كذلك يعكس هذا و   .حيث لا ينُظر إليهن كأفراد منفصلين، بل ككيان واحد قادر على المواجهة والتأثير
المشهد أن القوة لا تكمن فق  في الاستقلال الفردي، بل أيضاا في الرواب  النسائية المتينة، حيث يمنمم  

 .الدعم المتبادل بين النساء وسيلة للمقاومة وتحقيق التمكين

 ترب  الر ضيع  "وكانت سَر وَة :مثلاا اتها في الأسرة واقتمع، مسؤوليو  دور المرأةإلى هذا المثال ويشير  
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  1."على ضيافتهم، كانت سعيدة بحضورهمعلى صدرها وتعمل 

عبارات فال  سهههههههههؤوليات الاجتماعية،عكس هذا المشههههههههههد التوازن الذي تحققه المرأة بين رعاية الأطفال والم
تعمل على )بطفلها، وتجسهههههههههههههد عاطفة الأمومة وارتباطها العميق    (صهههههههههههههدرها  ترب  الرضهههههههههههههيع على)مثل 

 (كانت سههههههعيدة بحضههههههورهم)كما أن تعبير ، و في إدارة شههههههؤون المنزل والضههههههيافة تعكس دورها  (ضههههههيافتهم
 اتها بدافع الالتزام فق ، بل تجديكشف عن الجانب العاطفي والاجتماعي للمرأة، إذ لا تؤدي واجب

 فيها مصدراا للرضا والسعادة، اا يؤكد أهمية دورها في تعزيز الرواب  الأسرية والاجتماعية.

ر قَة، إلى الاسهههههتقلال  د الرواية قوة المرأة في مختلف الأدوار، من القيادة والحكم كما في شهههههخصهههههية ع شههههه  تجسههههه 
كما تُبرز قدرتها على التوفيق بين الأدوار  والشهجاعة كما في فرح، والتضهامن النسهائي كما في بنات وردان.

العائلية واقتمعية، حيث تتحمل مسهؤوليات الأمومة والضهيافة كما في سهروة، إلى جانب مشهاركتها الفاعلة 
في الصههههههههراعات الكبرى، لا تقتصههههههههر قوة المرأة في الرواية على القوة الجسههههههههدية، بل تشههههههههمل القوة النفسههههههههية 

ء قدرتهن على التغيير والتأثير، سههههواء من خلال السههههلطة، أو اتخاذ قرارات والاجتماعية، حيث تثبت النسهههها
ا أن مصيرية، أو التضامن لمواجهة الظلم  . ويعكس هذا التصوير تنوع أدوار المرأة و ثيرها في اقتمع، مؤكدا

 القوة الحقيقية تكمن في الإرادة، والوحدة، والقدرة على مواجهة التحديات.

  صة:الخ

ا تتداخل فيه قضههههههايا السههههههلطة، والتمييز، والصههههههراع الطبقي، والمرأة، والحب،  تعكس الرواية مجتمعاا معقدا
والهوية، اا يُحدد مصههير الأفراد والجماعات. ويتجلى الصههراع بين التقاليد والحداثة، والقوة والخضههوع، والخير 

و التغيير. ففي حين يُكافمم الضعفاء والشر، ليكشف عن مجتمعات ازقة بين التمسك بالماضي والسعي نح
لنيل الحرية والعدالة، ويسههههههههههههههعى أصههههههههههههههحاب السههههههههههههههلطة إلى تكريس نفوذهم بكل الوسههههههههههههههائل. ورغم العنف 
والاسهههتبداد، تبرز الرواية الإرادة الإنسهههانية، حيث يصهههبمم الحب، والمرأة، والتضهههامن، والعلم أدوات للتحرر. 
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فاقتمع، كما تصو ره الرواية، ليس كياناا ثابتاا، بل ساحة صراع دائم بين القمع والمقاومة، والخضوع والتمرد، 
 والهيمنة والتحرر، اا يجعل الصراع الاجتماعي مفتاحاا لصياغة التاريخ والمستقبل.
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 وضوعات الدينيةالم - 2
والمراد بها الطريقة التي يتم بها تمثيل الدين في الأعمال الأدبية، سهواء من خلال الشهخصهيات، والحبكة، 
والرموز، أو التفاعلات الفكرية والفلسههههههههههفية داخل النص. حيث تتناول الرواية أو القصههههههههههة أثر الدين على 

، لا يقتصههههر تناول الدينية على اقتمع أو الأفراد، سههههواء من منظور  ييدي أو نقدي. وفي السههههياق الأدبي
تصوير الطقوس والمعتقدات فق ، بل يتعدى ذلك إلى استكشاف الأسئلة الوجودية، والتفاعل بين الدين 

 والهوية، والصراع بين الإيمان والشك، اا يضيف عمقاا فكرياا للعمل الأدبي.    

 : مثلاا ؛ يمان، من خلال شخصياتها وأحداثهاعدة جوانب من الدين والإ سُقُط رَىتستكشف رواية 

الإيمان بالله هو الاعتقاد الجازم بوحدانية الله، والإقرار بأنه الخالق والمدبر، والاعتماد    :يمان باللهالإأول:  
عليه في جميع شؤون الحياة. ويظهر هذا الإيمان في أوقات الشدة، حيث يلجأ الإنسان إلى الله طلباا 

 أخلاقي وروحي.  للحماية والنجاة، ويجد فيه مصدراا للقوة والطمأنينة، والامتثال لتعاليمه كمرجع 

هة تؤثر على الشهههخصهههيات وأحداث  يحتل الإيمان بالله مكانة محورية في الرواية، حيث يظهر كقوة موج  
القصههههههههههههههة. ويتجلى هذا الإيمان من خلال الدعاء والتسههههههههههههههبيمم والتوكل على الله، خاصههههههههههههههة في مواجهة  

 الشدائد، اا يعكس دوره في منمم الأمل والثبات ومقاومة الشر.

يظهر الإيمان بالله في الرواية من خلال الشخصيات التي تلجأ إلى الدعاء في لحظات الخطر، حيث   -1
وعندما فرح تشعر بالضياع والخوف بعد ابتلاعها من قبل البيت،  يُمث ل الدعاء وسيلة للنجاة والطمأنينة.  

 أن "أغمضت عيني  وىللت أردد الجملة التي كان أبي حريصاا على تلقينها لي دائما، وعلمنيفتقول:  
 1."أنت سبحانك إني كنت من الظالمين لا إله إلاأرددها كلما شعرت بالخطر: "

 أن الدعاء كان وسيلة  (كلما شعرت بالخطر)و (كان أبي حريصاا على تلقينها لي)عبارات الشير ت

 أن هذا الدعاء ليس مجردا كلمات متداولة، بل هو تعليم   عند مواجهة اقهول،ثابتة للجوء إلى الله
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ديني تُور ث عبر الأجيال، وتغُرس في النفس كوسههههههههههيلة لمواجهة الأزمات. وفي هذا السههههههههههياق، يصههههههههههبمم  
 الدعاء رمزاا للحماية والاعتماد على الله.

هذه العبارة القرآنية مأخوذة من قصهة النبي يونس )عليه السهلام( عندما ابتلعه الحوت، حيث دعا لله، و  
المؤمن عند الإحسهههاس بالضهههيق أو الذنب.  ايلجأ إليهو   ضهههوع المطلق لله،وهذه الآية تعبر عن التوبة والخ

وفي الرواية، اسههههتخدام فرح لهذا الدعاء يدل على أن الإيمان بالله يمنمم الإنسههههان الأمل، حتى في أصههههعب 
 اللحظات.

"أخهذ يردد الهدعهاء الهذي طهالمها  أمها أنس، فقهد كهان يردد نفس الهدعهاء في لحظهة الخوف والحزن والقلق:  
ساعات، على مقربة من الجزيرة الخضراء التي وصلها منذ   سُقُط رَىلابنته فرح، وكانت هي في جزيرة    لقنه

  1."أنت سبحانك إني كنت من الظالمين لا إله إلاوكانت ترُدد نفس الدعاء: 

أن هذه الكلمات ليسهههت مجردا  اا يدلدعاء. هذا ال  الجزيرة الخضهههراءأنس في  تذكروفي الوقت ذاته، ي
اسهههههتجابة فردية للخطر، بل تمثل رابطة روحية بين الأب وابنته، حيث يتقاطع إيمانهما في لحظة واحدة  
ا إلى أن  رغم بعُد المسهههههافة. وهذا المشههههههد لا يبرز فق  اسهههههتمرارية الإيمان بين الأجيال، بل يلم مم أيضههههها

 الدعاء يُشك ل صلة غير مرئية بين الأحبة.

ومن خلال هذين المثالين، يظهر أن الإيمان بالله يمنمم الشخصيات في الرواية القوة لمواجهة الشدائد،  
ولا يقتصر على الطقوس الدينية، بل يمتد ليكون مصدراا للطمأنينة والنجاة. كما أن تكرار الدعاء في 

ا كجسر يرب  بين الأفراد  الرواية يعكس أهميته في السياق الديني، وليس فق  كوسيلة للعبادة، بل أيضا 
 ويمنحهم الأمل في أصعب اللحظات.

قُط رَىدرك فيها أهل  ويظهر الإيمان بالله في الرواية من خلال اللحظات التي ي -2 أن لا معبود بحق  سههههههُ
"فتردد الجوقهة منهم خلفهه كلمهات   :مثلاا ا للخلاص والتجهديهد الروحي،  إلا الله، ويجهدون في ذلهك مصهههههههههههههههدرا 

قُط رَىلله بترتيل عذب جميل، تبعهم أهل مناجاة بديعة   تجري، الآن زالت الغشهاوة عن أعينهم،   دموعالو   سهُ
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لطانه،  لطان يزول إ لا  سههههههههههههُ وتنبهت عقولهم، أدركوا ألا معبود بحق سههههههههههههوى الله الواحد الأحد، وأن  كل  سههههههههههههُ
قُط رَىانقشههههههههههههعت الغمة، وعادت  لتكون جزيرة الهناء والسههههههههههههعادة بحق أرض يعُبد عليها الله، ولا أحد   سههههههههههههُ

 1.سواه"

قُط رَىفي هذا المشهههههد، يظهر أن سههههكان   كانوا يعيشههههون في الغفلة الروحية، ولكن بعد سماعهم كلمات   سههههُ
   أن الله وحده المستحق للعبادة. عرفوا، انكشفت أمامهم الحقيقة، وأالمناجاة من الجوقة

، إلى إدراك أهل ( سهههههههههلطانهكل سهههههههههلطان يزول إلا)و (الأحد  معبود بحق سهههههههههوى اللهألا )العبارات  تشهههههههههير
قُط رَى زالت )ن تعبير حقيقة التوحيد، وأن كل سههههلطة دنيوية زائلة، ويبقى الله وحده المعبود الحق. كما أ سههههُ
يدل على اسههههههههتيقا  القلوب من غفلتها، وتحو لها من الضههههههههلال إلى النور. حيث انتقل سههههههههكان   (الغشههههههههاوة
من العيش في ىل سهلطات باطلة إلى إدراك أن السهعادة الحقيقية تكمن في عبادة الله وحده. كما  سهُقُط رَى

 أن استعادة الجزيرة لهويتها كأرض يعُبد فيها الله فق ، ترمز إلى تحقيق السلام والعدل.

يدفع الإنسهههههان إلى مواجهة التحديات و ، في لحظات الشهههههدة والمحن  للقوة والثبات   الإيمان بالله مصهههههدر -3
"أرجوك لا تكملها، لن يتركنا الله  عنادل:البواشههههههههههق و ال: يقول هائد لأنس قبل حرب بين  مثلاا بشههههههههههجاعة. 

الواحد الأحد، سههيكون هناك بصههيص نور مهما ضههاقت أنا لا أسههتطيع تركهم ليواجهوا هذا وحدهم، وقد 
  2."حسنا، ونحن معك يا هائد كنت أحثهم على الثبات والقتال، ليس هذا من المروءة!

عند وقوع هذا المشهههههههد، كان )هائد( يقود مقاومة شههههههعبه ضههههههد التهديد القادم، حيث كانت قرية العنادل 
لن يتركنا  )العبارات ف ة الكاملة على الجزيرة.تواجه خطر التدمير من قبل البواشهههههق، الذين يسهههههعون للسهههههيطر 

نصهههره  اليقين في عون الله والثقة في تعكس ،(ضهههاقتلو  بصهههيص نور    سهههيكونهناك  )و  (الله الواحد الأحد
 .توكل على الله في الشدائدال ، وكذلك حتى في أشد اللحظات 

 فيظهر أن الإيمان بالله ليس فق  مصدراا للطمأنينة، بل أيضاا دافعاا للمقاومة والصمود. وبهذا الشكل، 
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تعكس الرواية أن الإيمان بالله قوةا دافعة للإنسههان، وتمنحه الشههجاعة والثبات، وتحفزه على الوقوف في وجه 
 الظلم مهما كانت الظروف صعبة.

ا   -٤ كانت الجزيرة تمر بظروف عصيبة، وكان السكان في حالة من الخوف والتوتر، بينما كان أنس مستمدا
ا،  قوته من إيمانه العميق بالله. وفي ىل هذه المحنة، لم يكن سهههلاح أنس جسهههدياا فق ، بل كان روحياا أيضههها

وليد اللحظة، بل كان إيماناا  حيث كان اليقين بالله هو السهههلاح الأقوى الذي امتلكه. وهذا اليقين لم يكن
 :مثلاا  ا جعله ثابتاا في مواجهة الخطر.متجذراا انتقل من جيل إلى جيل داخل عائلته، ا

القوة الحق في صههههههههدق اليقين بالله،   "لديه يقين أن الله سههههههههينقذه وأهله كما أنقذهم دائماا من كل كرب ...
، ولههذا كهان القرآن يخرج من وههذا مها كهان يسههههههههههههههتقر في أعمهاق قلهب أنس، وقلهب أبيهه، وقلهب جهده أبادول
 1.سويداء قلبه قبل لسانه، فكشف الله الغمة عنه وعن كل من خلفه وحوله"

هله كما أنقذهم دائماا من كل لديه يقين أن الله سههههينقذه وأ):  مثلاا إلى إيمان بالله   عدة عناصههههر لغوية تشههههير
القوة الحق في )الحامي والناصهههههر في كل الأوقات. وهو   أنهة الثقة المطلقة في الله،  تعكس هذه العبار  (كرب 

تؤكههد هههذه الجملههة أن القوة الحقيقيههة لا تكمن في العههدد أو العتههاد، بههل في الإيمههان    (صههههههههههههههههدق اليقين بالله
 الصادق بالله. هذا المعنى يتماشى مع تعاليم الإسلام التي تجعل الإيمان بالله هو السلاح الأقوى ضد المحن.

 مثلاا عندما وصههههههههل أنس إلى الجزيرة، أشههههههههارت الروائية إلى توكله على الله والبحث عن الحماية الإلهية،   -5
تقول: "رفع رأسهههههه للسهههههماء، وأخذ يبتهل إلى الله أن يحفظهم جميعاا، اسهههههتودعهم إياه وبدأ المسهههههير أو لا تجاه 

 2.الش اطئ، ثُم  سار بمحاذاته بعد ذلك، ولم يفتر لسانه عن الدعاء"

  الله  رفع رأسه للسماء، وأخذ يبتهل إلى)شهد من خلال العبارات التالية: يظهر الإيمان بالله في هذا الم

تشير هذه العبارة إلى اللجوء إلى الله في أوقات الأزمات، ورفع الرأس إلى السماء هو   (أن يحفظهم جميعاا
بينما  تعبير   التضرع والتذلل بين يديه، اا تعكس در   (يبتهل إلى الله)جسدي عن الاستعانة بالله،    جة 
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تعُبر  هذه الجملة عن   (استودعهم إياه)، ويعكس الإيمان العميق بأن الحماية الحقيقية  تي من الله وحده 
التوكل المطلق على الله، إذ يسل م أنس أمره وأمر من معه لله، أن الإيمان ليس فق  في القلب، بل يتجسد  

وهكذا، الإيمان بالله ليس فق  ملجأا روحياا، بل قوة دافعة تجعل الإنسان قادراا   في الأفعال والكلمات.
 على مواجهة أقسى الظروف بشجاعة وثقة.  

ا جوهرياا حول أهمية الاعتماد -7 "لا تعلقي  :مثلاا على الله بدلاا من البشهههههههر،   يقُد م أنس لابنته فرح درسههههههها
قلبك بأحد من البشهههههههههههر يا بنتي، اطلبي العون من الله وحده، وسهههههههههههتكونين عندها أقوى من الجميع، وأقدر 

ا من وكل أمره لله! هزت رأسههها موافقة، فأومأ  -على مواجهة مخاوفك.  ولو فشههلت يا أبي؟ لن يفشههل أبدا
قُط رَىعنههدمهها اجتمع أنس وابنتههه على الجزيرة )  .1برأسهههههههههههههههه" (، كههانههت الابنههة تعههاني من الخوف والقلق  سههههههههههههههُ

 بالمطاردت قبيلة بواشق، بينما كان أنس يسعى إلى تهدئتها وإرشادها نحو القوة التي يستمدها من الإيمان.

يوضهههههمم الأب أن الاتكال على البشهههههر وحدهم ليس ضهههههماناا للنجاح أو الثبات، اا يعكس فكرة أن القوة 
يشهههههههههههههير إلى مبدأ التوحيد حيث   (اطلبي العون من الله وحده)تي من الله وليس من المخلوقات. والحقيقية  

تسهاؤل يعكس   (ولو فشهلت يا أبي؟)دأ جوهري في العقيدة الإسهلامية،  يتم حصهر الاسهتعانة بالله، وهو مب
سههلم الخوف من الفشههل، وهو شههعور إنسههاني طبيعي، لكنه في السههياق الديني يُجاب عليه بالإيمان بأن من ي

ا من وكل أمره لله!)أمره لله لن يفشههههههههل. كما يقول  يعكس مفهوم التوكل على الله، حيث    (لن يفشههههههههل أبدا
يؤُمن الأب أن وضهع الثقة بالله يجلب النجاح الحقيقي، سهواء في الدنيا أو الآخرة. كما أنه يبرز دور الأهل 
في ترسهههيخ هذه القيم في نفوس أبنائهم، والأب هنا يوضهههمم لابنته أن من يعتمد على الله يمتلك قوة داخلية 

مخاوفه اا يعكس كيف ينتقل الإيمان من جيل إلى جيل كإرث روحي يقوي تجعله أكثر قدرة على مواجهة  
 القلوب في مواجهة المحن.

أنت سبحانك   لا إله إلا)اة والطمأنينة، حيث تكررت عبارة  ففي الرواية، أجد أن الدعاء يمثل وسيلة للنج
على ألسهههههنة الشهههههخصهههههيات في لحظات الخوف والمحن. وكما أن الإيمان بالله لم يكن    (إني كنت من الظالمين
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مجردا كلمات، بل كان قوة عملية، كما يري في شخصية أنس، الذي واجه الأزمات بيقين بأن الله سينقذه 
كما أنقذ أسهههههههلافه، ويظُهر هذا الموضهههههههوع أن الإيمان بالله ليس مجردا معتقدا نظريا، بل هو تجربة حية تغُير   

الذي يجمع بين الأجيال، حيث ينُقل القلوب، وتمنمم الإنسهههههههههههان القوة لمواجهة التحديات، وكما أنه الراب  
 من الآباء إلى الأبناء كإرث روحي يعزز الثبات في مواجهة الحياة.

 ثانيا: السحر الأسود

السههحر الأسههود هو أحد أشههكال السههحر التي تُسههتخدم لتحقيق أهداف شههريرة، مثل السههيطرة على عقول 
الأذى بهم. يعتمد على الطلاسهههههم، والتعاويذ، واسهههههتحضهههههار قوى غيبية   إرادتهم، وإلحاقالآخرين، وسهههههلب 

الإرادة الحرة،  تقويتمثل الجن لتنفيذ رغبات مسههههههتخدميه. يتميز هذا النوع من السههههههحر بأنه يسههههههعى إلى 
 وتحويل الضحايا إلى أدوات خاضعة تماماا لمشيئة الساحر، اا يجعله سلاحاا خطيراا ضد الإنسانية. 

نوده، وجعلهم  كان هناك صههههههراع بين أنس وجلجلان، الذي اسههههههتخدم السههههههحر الأسههههههود للتحكم في ج
 يقاتلون بلا إرادة.

"كان جنوده )جلجلان( عميان، حمقي يدُافعون عنه وقد ألغوا عقولهم، وخم روها وكأنهم سهكروا من  -1
ا في حههاجههة لميراث خمر عتيقههة حتى أذهبههت عقولهم وجعلتهم بيههادق يُحر كههها كيفمهها يشههههههههههههههها ء، لم يكن أبههدا

ليتحكم بهم، فهاهم كالدمى بين يديه، يفعلون له ما يشاء، ويقتلون له من يرُيد، وينهبون له ما ر خُون  طَ 
 1.يطمع في الحصول عليه، جماجم صماء لا عقول حي ة فيها، وأجساد خاوية من الأرواح الحر ة"

كههههان هههههذا جههههزءاا مههههن محاولههههة جلجههههلان لفهههههرض سههههيطرته الكاملههههة باسههههتخدام السههههحر الأسههههود، اههههها 
يجعههههههههل المواجهههههههههة غههههههههير متكافئههههههههة بههههههههين مههههههههن يمتلكههههههههون الإرادة الحههههههههرة، ومههههههههن ثم تحههههههههويلهم إلى أدوات 

ة. في الهههههتحكم بالع علهههههتهم ج)و (ألغهههههوا عقهههههولهم) مهههههلقهههههول والإرادة يظههههههر ذلهههههك في الجبشهههههرية مسهههههير 
، اهههها يعكههههس فقههههدانهم لههههلإرادة الحههههرة، حيههههث أصههههبحوا أدوات يحركههههها (يشههههاء بيههههادق يُحر كههههها كيفمهههها

روهههههها خم  )عبهههههارة المسهههههتخدم السهههههحر كمههههها يريهههههد، وههههههذا أحهههههد أخطهههههر  ثهههههيرات السهههههحر الأسهههههود. وفي 
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برز أن الضههههحايا ليسههههوا مجههههردا مُطيعههههين، بههههل هههههم تحههههت  ثههههير قههههوة  (وكههههأنهم سههههكروا مههههن خمههههر عتيقههههة تههههُ
هم لتنفيهههههذ الجهههههرائم تُشهههههير اههههها تجعلههههههم مجنهههههونا، غهههههير قهههههادرين علهههههى التفكهههههير المسهههههتقل. وفي اسهههههتخدام

إلى أن هههههههههؤلاء الجنههههههههود يُسههههههههتغلون لتحقيههههههههق أهههههههههداف  (نهبههههههههون لههههههههه، وييفعلههههههههون، ويقتلههههههههون)الجملههههههههة 
الخارقهههههة.  خبيثهههههة، حيهههههث لا يهههههترددون في القتهههههل والنههههههب، اههههها يعكهههههس الطهههههابع الشهههههرير لههههههذه القهههههوى 

علههههههى العقهههههل، بههههههل  ة أن السهههههحر الأسههههههود لا يُسهههههيطر فقههههه ، اههههها يعهههههزز فكههههههر لجمههههههلويُختهههههتم الهههههنص با
 يعمل وفق أوامر الساحر. ايسلب الضحية جوهره الإنساني، فيصبمم مجردا جسد

أبر و   -  2 الروايةمن  السحر الأسود في  أمام أنس،  ز مظاهر  يتجلى الجن  بتأثيراتهم    عندما  ويحاصرونه 
فقد كانت وجوههم ىاهرة  ،له أنس ىهر نفر من الجن وتجل وا" :مثلاا  المدمرة، اا يؤدي إلى فقدانه البصر

، كان يرزح تحت ضغ  شديد شعر بستار أسود  ... تهم، حل قوا حوله، وتعالت وسوسا بكامل ملامحها
  1. ففتحهما وكان لا يرى أي شيء، غرق في عتمة سوداء، صاح في فزع: لقد عميت!"  ،على عينيهيرُخى  

ا أو  ثيرهم غير مباشههر، أما في يظهر من النص ، أن هؤلاء الجن في المرات السههابقة، ربما كانوا أكثر غموضهها
يرمز إلى تصههههههاعد الخطر وقوة  ثيرهم في هذه اللحظة. وتظهر هذا المشهههههههد، فإن ىهورهم القوي والمباشههههههر  

حيث يعكس النص كيف   ،(فارتو رأسههه، وازدحمت بالأصههوات  ،موتعالت وسههوسههاته)عبارة الالوسههوسههة في 
بدلاا من اللجوء إلى القتال الجسهههههدي المباشهههههر،  و . تأثير النفسهههههي كوسهههههيلة لإضهههههعاف أنسيسهههههتخدم الجن ال

يقومون بخلق ضهههههههغ  نفسهههههههي هائل عبر همسهههههههات مسهههههههتمرة تمل عقله وتشهههههههتته، اا يؤدي إلى اهتزاز ذهنه 
هؤلاء الجن لم يتمكنوا من السههههههيطرة عليه بشههههههكل كامل، ولكنهم قادرون على أن يزه. ويظهر وضههههههعف ترك

التأثير عليه بطرق أخرى، مثل دفعه إلى حالة من الفوضههههههههى العقلية. هنا، نرى كيف أن السههههههههحر الأسههههههههود 
ليس فق  أداة للسهيطرة المباشهرة، وإنما يمكن اسهتخدامه كسهلاح نفسهي لدفع الإنسهان نحو الانهيار العقلي. 

 ، اا يعني أنه فقد بصره بشكل كامل (تقد عمي)ل الصدمة في النهاية عندما يصرخ أنس قائلاا: متكت

 نتيجة لهذا الهجوم.
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، اا  ويشهههههير النص إلى أن فقدان البصهههههر قد يكون نتيجة لهجوم نفسهههههي وروحي معاا، وليس فق  جسهههههدياا
 يوضمم أن هذا السحر الأسود يعمل على مستويات متعددة، جسدية وعقلية وروحية.

في الرواية، يُسههههتخدم السههههحر الأسههههود كوسههههيلة للهيمنة، حيث يُحو  ل جلجلان جنوده إلى كائنات مسههههلوبة 
الإرادة، لا تعقل ولا تفكر، بينما يواجه أنس تحدياا هائلاا عندما يجد نفسهههههههه محاصهههههههراا من ق بَل الجن، الذين 

س هذا الموضههوع أن السههحر الأسههود يشههنون عليه هجوماا نفسههياا حاداا، اا يؤدي إلى فقدانه للبصههر. ويعك
لا يتوقف عند إلحاق الأذى الجسهههدي، بل يسهههعى إلى تشهههويه الإدراك، وإضهههعاف الوعي، ودفع الأفراد إلى 
فقدان السهههههههيطرة على أنفسههههههههم. كما يُبرز الصهههههههراع بين من يحتفظون بإرادتهم الحرة، ومن تحو لوا إلى أدوات 

ة بفضهههل قوى الظلام، اا يظُهر أن ه ذا النوع من السهههحر هو أخطر أسهههاليب القهر والسهههيطرة، لأنه مسهههير 
 عقله وروحه.و يستهدف جوهر الإنسان نفسه؛ 

 ثالثا: السحر الأسود ومحاربته بالقرآن 

السحر الأسود هو استخدام الطلاسم والتعويذات لتحقيق أغراض شريرة، مثل السيطرة على الآخرين، 
التأثير في إرادتهم. ويعتمد على قوى خفية يعُتقد أنها تمنمم الساحر قدرة فوق   وإلحاق الضرر بهم، أو 

القرآن الكريم أعظم وسيلة  طبيعية، لكنه في حقيقته مجرد وسيلة لنشر الفساد والخداع. وفي المقابل، يعُد   
 لمواجهة هذا الشر، حيث يحمل في كلماته نور الحق الذي يبُطل السحر ويحرر الإنسان من  ثيره. 

هذا الموضهههوع يُبرز الصهههراع بين السهههحر الأسهههود، الذي يمثل قوى الظلام والخداع، وبين القرآن الكريم،  -1
د النور والحق.  ، مثل الطلاسههم السههحرة  أدوات سههتخدام  با ونحر ااول السههيحيظُهر السههرد كيف و الذي يُجسهه 

والدمى المسههههحورة، لإخضههههاع الآخرين، لكن في النهاية تبُط ل آيات القرآن  ثيرهم، بل قد ينقلب السههههحر 
قُط رَى)أبي على أهل : "سهألقي عليكم لعناتي وطلاسمي كما ألقاها مثلاا على السهاحر نفسهه،  من قبل،  (سهُ

يهُب ط لُهُ إ ن  اَّ َ لَا  :أنسفقال س الزرقاء وكما ألقاها على أصههههههحاب القلاني رُ إ ن  اَّ َ سههههههَ ح  تُم  ب ه  السهههههه   ئه  )مَا ج 
ل مُم عَمَ  ر مُونَ(."يُص  ق  ب كَل مَات ه  وَلَو  كَر هَ ال مُج  ُ الحَ  د ينَ وَيحُ ق  اَّ    1لَ ال مُف س 
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سههههبحانك، ما عبدناك حق عبادتك، يسههههمعه،    أصههههحاب القلانيس الزرقاء وحاول أن يرُدد ماعه زعيم "سم
 1.فسل طت علينا من لا يخافك بقدرتك"

لتي اسهتخدمت من في موقف صهعب، حيث كان يواجه قوة السهحر الأسهود ا  قبل هذه المواجهة، كان أنس
قُط رَىقبل لإخضهههههههههاع سهههههههههكان   . كانت هذه اللحظة حاسمة، حيث كان وأصهههههههههحاب القلانيس الزرقاء  سهههههههههُ

 الساحر يحاول إلقاء تعاويذه عليهم، تماماا كما فعل أجداده في الماضي.

تدل على  ، حيث يسههتخدم الكلمات التي(سههألقي عليكم لعناتي وطلاسمي)ويظهر ذلك في قول السههاحر 
، والتي تشهههههير إلى التعويذات الغامضهههههة التي تُسهههههتخدم (الطلاسهههههم)و (اللعنات )قوة السهههههحر الأسهههههود، وهي 

اسهتخدم هذا السهحر ضهد أهل  قبل ذلك ا أن الإشهارة إلى أن والده لإلحاق الضهرر أو فرض السهيطرة. وكم
قُط رَى ة و ثير كبير، حيث وصههل إلى ، يظُهر أن هذا السههحر له جذور قديموأصههحاب القلانيس الزرقاء سههُ

لسهههحر بالقرآن، ويظهر ذلك ، أي تقييدهم وسهههلبهم حريتهم. في مواجهة ا( تسهههلسهههلهم في قاع المحي)حد  
تُم  ب  )واجه السهههههحر الأسهههههود بتلاوة الآية عندما  في قول أنس ئه  يهُب ط لُهُ ه  السههههه   مَا ج  رُ إ ن  اَّ َ سهههههَ ، حيث لجأ (ح 

رُ )يم لإبطال السههههحر. واسههههتخدام كلمة مباشههههرة إلى القرآن الكر  ح  يحدد أن ما يقوم به السههههاحر ليس  (السهههه  
يهُب ط لُهُ )عبارة  السههههههوى باطل وزيف. و  يمكن أن يصههههههمد أمام  بأن السههههههحر لا  تعبر عن يقين أنس  (إ ن  اَّ َ سههههههَ

د ينَ  إ ن  اَّ َ لَا )كلمة الله. و ل مُم عَمَلَ ال مُف سه  ، ترب  السهحر بالفسهاد، اا يؤكد أن أي عمل شهرير كهذا (يُصه 
ق  ب كَل مَات ه    وَيحُ ق  )يسهممم بانتشهار الفسهاد. وأخيراا،   لا يمكن أن يدوم لأن الله لا ُ الحَ  ، تؤكد أن كلمة الله (اَّ 

 دائماا ما تنتصر على الباطل، حتى لو رفت ذلك الظالمون واقرمون.

 هذا المشهد يثُبت أن القرآن ليس فق   زء الأخير من النص، و ثير القرآن في هزيمة السحر يظهر في الج

 ا في هزيمة السحر، حيث أن زعيم  قوة روحية، بل له  ثير حقيقي على الواقع. والإيمان يلعب دوراا أساسيا 
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إلى أن  لم يتحرر بمجرد سماع القرآن، بل بعد أن بدأ في ترديده بنفسههه، اا يشههير أصههحاب القلانيس الزرقاء
أن الابتعهاد عن الله هو مها جعلهم يقعون تحهت سههههههههههههههيطرة القوى و   ،الحقيقي يأتي من العودة إلى اللهالتحرر  
 الشريرة.

ث يسههههعى السههههاحر تمثل الفقرة التالية مواجهة بين السههههحر الأسههههود وكلمات الله في القرآن الكريم، حي -2
بالرقية الشرعية وآيات القرآن،   ح لإلحاق الأذى، بينما يتصدى له أنسكسلا  (التواتارا)إلى استخدام دمية  

 اا يؤدي إلى إبطال السحر وانعكاس أثره على الساحر نفسه.

وهو يحمل الدمية التي صهههههههههههنعها من ثياب سهههههههههههليمان التي عثر عليها هو وأتباعه ببيت   (أبو بريص)"جلس 
ر شُمانة، بدأ يقرأ طلاسمه عليها، كانت دمية  قَنه قُور وشهههُ تسهههتخدم غالباا لإلحاق الأذى بالخصهههوم   (التواتارا)سهههَ

 1."الإنسان حيث يزعم السحرة أن كل ما يصيب الدمية من ضرر، سيصيب 

يحاول   الخفاء. وفي مكان آخر، كان أنس أثر تلك الدمية، لكن الشر بدأ يتسلل في  علم بعدلم يكن أحد ي
 فهم ما يحدث لابن أخته.

وجلس يرقي   ، ... أبا بريص قد سهههههههحر له"حد ثته عن دمية التواتارا وما تفعله بالمسهههههههحور، فأدرك أنس أن  
وغ  في نوم عميق،     انبلو الفجر، عنهدهها تعرق جبين سههههههههههههههليمهانالمسههههههههههههههكين بآيات القرآن حتى  ابن أختهه

  2."ارهفاحتواه خاله في حضنه، ونام بجو 

: "في بقعة أخرى، صهههرخ أبو مثلاا  .يواجه أول إشهههارة لفشهههل سهههحره  (أبو بريص)وفي اللحظة نفسهههها، كان  
أمام عينيه دون أن تمسهههههههها النار حتى أنها   (التواتارا)بريص في كهفه بجزيرة المشهههههههائين عندما اشهههههههتعلت دمية 

   3."معي من قبل، وهذا لم يحدث (التواتارا)فهدر غاضبا: احترقت  أحرقت أصبعه،

ا أنه  (سليمان)يحاول إيذاء  (أبو بريص)قبل هذه المواجهة، كان   عبر استخدام السحر الأسود، معتقدا
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يسهههههعى لحماية ابن أخته، فلجأ إلى القرآن  ل مع آخرين. وفي نفس الوقت، كان أنسسهههههيتحكم به كما فع
 كوسيلة للعلاج والدفاع.

بدأ يقرأ )وفي اسههتخدام السههحر الأسههود، يظهر ذلك في وصههف الطقوس السههحرية التي قام بها أبو بريص:  
إشهارة إلى اسهتخدام التعاويذ السهحرية التي ترتكز على كلمات غير مفهومة يزُعم أنها تمتلك  (طلاسمه عليها
الدمية ليسههت مجردا مجسههمة، بل  (يسههتخدمه المشههاؤون لأغراض سههحرية كانت دمية التواتارا) ثيراا خفياا. و

أداة فعالة في السههههحر الأسههههود، تعتمد على امتلاك شههههيء من متعلقات الضههههحية كالشههههعر أو الأىافر، اا 
خ فكرة أن هناك رابطاا مباشههراا بين الدمية والشههخص المسههتهدف.  الغرض الأسههاسههي من السههحر هنا و يرسهه 

لحماية، اا يؤكد طبيعة السههحر الأسههود القائمة على هو الإضههرار بالضههحية، وليس مجردا وسههيلة للدفاع أو ا
 الإيذاء والسيطرة.

عند إدراكه أن أبو بريص قد اسههتخدم السههحر ضههد   (أنس)سههحر بالقرآن، يظهر ذلك في أفعال  مواجهة ال
الوضههههوء هو رمز للطهارة الجسههههدية والروحية،   (ح فخاري كان فيه القليل من الماءتوضههههأ من قد )سههههليمان:  

جلس )أ إلى الله قبل أن يبدأ الرقية. لج تحصههن ضههد الشههرور، اا يدل على أن أنسوهو خطوة مهمة في ال
تلاوة آيات القرآن كوسهههههههههههههيلة للعلاج من آثار  (ين بآيات القرآن حتى انبلو الفجريرقي ابن أخته المسهههههههههههههك

عندها تعرق جبين ) لإبطال مفعول القوى الشههريرة. السههحر، حيث أن الرقية الشههرعية تعتمد على ذكر الله
 العرق والنوم العميق يشيران إلى زوال  ثير السحر عن سليمان. (سليمان وغ  في نوم عميق

احر نفسه، يظهر ذلك فيما حدث لههه أبو بريص بعد أن قرأ أنس آيات القرآن: وانعكاس السحر على الس 
احتراق الدمية دون سهبب مادي يشهير   .هونأمام عي  (التواتارا)دمية   العند اشهتع،  كهفهفي   صهرخ أبو بريص

 يمكنه إلى فشههههههل السههههههحر، بل وانعكاس أثره على صههههههاحبه، اا يعكس المفهوم الإسههههههلامي بأن السههههههحر لا
ليس فق  فشههههل السههههحر، بل أصههههيب السههههاحر نفسههههه، اا يبرز  (أحرقت أصههههبعه)الصههههمود أمام كلمة الله.  

تارا«، وهذا لم يحدث »التوا اشهههتعلت)احبه عندما يواجه بقوة الإيمان.  فكرة أن السهههحر قد ينقلب على صههه
بهذه الطريقة، اا يشههههير إلى أن  دهشههههة السههههاحر تعني أنه لم يكن يتوقع أن يتم تدمير سههههحره (معي من قبل

ليلة من الرقية هذه القوة التي أبطلت سهحره ليسهت قوة بشهرية، بل قوة ربانية مصهدرها القرآن الكريم. وبعد 
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ا أدى إلى احتراق عافياا، بينما فشههل السههحر وانقلب على السههاحر نفسههه، ا  (سههليمان)الشههرعية، اسههتيقظ 
 .  الدمية وإصابة أبو بريص

في الرواية، يوُى ف السهحر الأسهود كأداة للسهيطرة والاسهتبداد، سهواء من خلال اللعنات والتعاويذ التي تلُقي 
التي يعُتقهد أنهها ترب  بين الضههههههههههههههحيهة  (التواتارا)س، أو عبر وسهههههههههههههههائهل مهاديهة مثهل دميهة  الرعهب في قلوب النها

والدمية، بحيث يصهههههههههاب الشهههههههههخص المسهههههههههتهدف بكل ما يحدث للدمية. ولكن حين يوُاجه هذا السهههههههههحر  
بكلمات الله، يُصهههههههههههبمم بلا قيمة، حيث تُظهر النصهههههههههههوص أن القرآن ليس مجردا كلاما، بل قوة مؤثرة تفُك 

طبيعية.  يُسهل  هذا الموضهوع الضهوء على أن الإيمان القيود، وتزُيل الأذى، وتعيد المسهحورين إلى حالتهم ال
هو الحصههن الحقيقي ضههد السههحر، وأن اللجوء إلى الله بالقرآن والرقية الشههرعية هو الطريق الأمثل للخلاص 

لإيمان على ىلام السههههههههههههحر من  ثيراته. كما يعكس المعركة الأزلية بين الحق والباطل، حيث ينتصههههههههههههر نور ا
ا أن لا قوة في هذا الكون تُجاري قوة الله وكلماته.  والخداع في كل مرة، مؤكدا

 رابعا: تغيير العتقاد إل الإيمان بالله

تغيير الاعتقاد إلى الإيمان بالله هو الانتقال من حالة الشهههههههههههك، والضهههههههههههلال، أو التعلق بمعتقدات باطلة إلى 
التوحيهد الخهالص والإيمهان بالله الواحهد الأحهد. يمثهل ههذا التحول انتقهالاا من الغفلهة إلى الوعي الروحي، ومن 

إلا لله، وأن القوة الحقيقية لا يملكها   الضههههههياع إلى الطمأنينة، حيث يدرك الإنسههههههان أن العبادة لا تسههههههتحق
 .أحد سواه

يظُهر هذا الموضههههههههههوع في الرواية أن تتغير القلوب والعقول عندما يواجه الأفراد الحقيقة ويتحررون من القيود 
قُط رَىالفكرية والعقائد الزائفة. في الرواية  ، مر  السههههههههكان بمرحلة من الجهل والتعلق بالخرافات حتى جاء سههههههههُ

أنس، وعر فهم بحقيقة التوحيد بالله وأركان الإسهههههههههههههلام، فتأثرت قلوبهم وذرفت أعينهم بالدموع، اا أدى إلى 
 تغيير جذري في عقيدتهم وحياتهم.

 ، حيث انتقلوا من حالة الغفلة والضياع إلى سُقُط رَىتمثل الفقرة التالية تحولاا جذرياا في إيمان سكان  -1

 نور التوحيد والاعتراف بأن الله الواحد الأحد هو المستحق الوحيد للعبادة. ويعكس هذا التحول عودة 



 

71 

 

 الجزيرة إلى حالة الطمأنينة بعد مرحلة من التيه والانحراف.

قُط رَى)دد الجوقة منهم خلفه كلمات مناجاة بديعة لله بترتيل عذب جميل، تبعهم أهل فتر " ودموعهم  (سههههههههههههُ
قُط رَى)، انقشهههعت الغمة، وعادت  ...تجري،  يعُبد عليها الله،   لتكون جزيرة الهناء والسهههعادة بحق أرض  (سهههُ

 1."ولا أحد سواه

قُط رَىقبل هذه اللحظة، كان سهههكان   غارقين في الضهههلال، وربما بسهههبب  ثير السهههحر الأسهههود أو سهههلطة  سهههُ
قُط رَىالطغاة الذين أرادوا أن يبقى الناس في جهلهم. يصههههههف النص تحول سههههههكان  من حالة الغفلة إلى  سههههههُ

نهاجهاة بهديعهة لله بترتيهل عهذب تردد الجوقهة منهم خلفهه كلمهات م)الروحيهة، وهو مها يظهر من خلال:   اليقظهة
ا يؤثر في النفوس.    إن الترتيهههل العهههذب يؤدي إلى تحريهههك القلوب، ويخلق  (جميهههل تبعهم أههههل )جواا روحهههانيههها

قُط رَى تعكس هذه العبارة مدى  ثر السههههههههههكان عاطفياا، وتدل على تحولهم واقتناعهم  (ودموعهم تجري  سههههههههههُ
ا عن التوبة والعودة إلى الله.  يذرفون بالدموع تعبيرا العقلي، وكذلك تشهههههههير إلى تجربة وجدانية غامرة وكلمات 

الغشهههههههههههاوة هنا ترمز إلى الجهل والانحراف عن الحق،  (لغشهههههههههههاوة عن أعينهم، وتنبهت عقولهمالآن زالت ا)و
وتنبهت  )ري عميق من الضههههههلال إلى الهداية.  وعندما زالت، أدرك السههههههكان الحقيقة، اا يرمز إلى تحول فك

ا قائماا على إدراك عقلي بأن الحق ه (عقولهم و في إشهههارة إلى أن التغيير لم يكن عاطفياا فق ، بل كان أيضههها
تمثل هذه العبارة جوهر العقيدة  (معبود بحق سهههوى الله الواحد الأحدأدركوا ألا )عبادة الله الواحد الأحد.   

قُط رَىالإسهههلامية، حيث وصهههل أهل  نوا يعبدونه سهههابقاا ا كاإلى اليقين بأن الله هو الإله الحق، وأن كل م  سهههُ
  . لطانهوأن   )كان باطلاا لطان يزول إ لا  سههههُ يشههههير إلى أن كل قوة دنيوية زائلة، سههههواء كانت سههههلطة   (كل  سههههُ

عادت )الحقيقي والدائم هو الله وحده. وبشههههههرية أو قوة مسههههههتمدة من السههههههحر والشههههههعوذة، وأن السههههههلطان 
قُط رَى يؤكد على أن السههههههعادة الحقيقية تكمن في الإيمان بالله، وأن  (لتكون جزيرة الهناء والسههههههعادة بحق سههههههُ

أرض يعُبد عليها الله،  )ة والراحة النفسهية إلى الجزيرة.  التخلي عن المعتقدات الباطلة أدى إلى عودة الطمأنين
 إلى مجتمع متدين خالص، حيث أصبمم توحيد الله هو الأساس الذي  سُقُط رَىتُبرز تحول  (أحد سواهولا 
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 تقوم عليه الحياة، اا يجعل هذه الأرض طاهرة من أي معتقدات فاسدة أو انحرافات سابقة. 

تحو ل مرجانة من حالة الترقب والاستماع إلى حالة الاقتناع والاندماج في إلى  المشهد القادم  شير  وي  -2
 مجتمع العنادل، حيث انتقلت من مجرد الفضول تجاه الإيمان إلى التبني الكامل لعقيدة التوحيد. 

"تهلهل وجهه مرجهانهة وازدادت وجنتهاهها احمراراا، وطفقهت تُخبرهن بكهل مها تعرفهه عن الله الواحهد الأحهد، وعن 
التسابيمم، ورددت عليهن الابتهالات والمناجاة التي تعلمتها عندما كانت تتسلل وتنصت لهه وجدان ورهف 

معهمها،    فهأجهاباهها وترفقها بهها، وبعهد عهدة لقهاءات وأحهاديهث طويلهة لهها  ،...وهمها يرددانهها على الشهههههههههههههههاطئ،  
ا صارت من العنادل   1."أخبرتهما أنه 

مرجهانهة كهانهت في بهدايهة الأمر مترددة بين مهاضههههههههههههههيهها ومها بهدأت تكتشههههههههههههههفهه عن الإيمهان بالله، لكن سمهاعهها 
المسهههههتمر للتسهههههابيمم والمناجاة جعلها تبدأ في التسهههههاؤل عن الحقيقة. وبعد عدة لقاءات مع وجدان ورهف، 

 العنادل. بدأ الشك يتحول إلى اليقين، اا أدى إلى تحولها النهائي وانضمامها إلى مجتمع 

إلى فرحتها الداخلية العميقة التي انعكسههههههههت على ملامحها الخارجية. والاحمرار في الوجنتين  النصيُشههههههههير و  
ل طفقت تُخبرهن بك)الدفء الروحي الذي بدأ يغمرها. وقد يكون نتيجة الحماس أو الشهعور بالطمأنينة و 

كانت مرجانة في موضههههع المتعل  م سههههابقاا، لكنها الآن أصههههبحت في موضههههع   (ما تعرفه عن الله الواحد الأحد
لم يكن تحول و من يعُلم، اا يدل على أن الإيمان أصبمم جزءاا راسخاا في نفسها، ولم يعد مجرد فكرة عابرة.  

مرجانة مفاجئاا، بل كان نتيجة فترة طويلة من الاسههههههههههههههتماع والتأمل في كلمات وجدان ورهف، والتسههههههههههههههلل 
مم أن مجرد سماع ذكر الله بتسههبيمم خاشههع يمكن للاسههتماع يدل على الفضههول والرغبة في المعرفة، وهذا يوضهه

أن يؤثر في قلب الإنسههههههههههان ويدفعه إلى البحث عن الحقيقة. والمناجاة هي لحظة تواصههههههههههل روحي بين العبد 
ا، اهها يههدل على قوة التههأثير الروحي للكلمههات  وربههه، ومرجههانههة  ثرت بههها حتى قبههل أن تفهم معنههاههها تمههامهها

عن معناها، وعن كل ما يتعلق به   ثُم  كيف عادت وسههههههألتهما)ثم الرغبة في الفهم والاسههههههتفسههههههار   الصههههههادقة.
لفهم وبعد أن اسهتمعت إلى التسهابيمم والمناجاة، لم تكتف  بالتأثر بها عاطفياا فق ، بل سهعت إلى ا (العنادل
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يُبرز ههذا الأسههههههههههههههلوب اللطيف في الإجهابهة أهميهة دور   (فهأجهاباهها وترفقها بهها)والبحهث عن معنهاهها الحقيقي.  
لقاءات  وبعد عدة) التوجيه الحسههههههههن في دعوة الآخرين إلى الإيمان، والوصههههههههول إلى القرار والانتماء الجديد:

التحول الإيماني لا يحدث في لحظة واحدة، بل هو عملية تدريجية تتطلب وقتاا   (وأحاديث طويلة لها معهما
ا صههههههههههههههارت من )قلون رسههههههههههههههالة الله بأسههههههههههههههلوب مُحب ب.  وتفاعلات متعددة مع المؤمنين الذين ين أخبرتهما أنه 

هذا هو الإعلان الرسمي عن تحول مرجانة إلى الإيمان بالله الواحد الأحد، ولم تكتف  باعتناق هذا  (العنادل
 بوضوح، اا يعكس اقتناعها التام به.الإيمان داخلياا فق ، بل أعلنت ذلك 

إن التغيير في الإيمههان لا يحههدث دفعههة واحههدة، بههل هو عمليههة تههدريجيههة تتطلههب البحههث والتفكر، كمهها تُبرزه  
الرواية من خلال الشخصيات التي مرت بمراحل مختلفة من التساؤل والتأمل حتى وصلت إلى نور التوحيد.  

بة روحية عميقة تقود الإنسان إلى وهذا الموضوع يعكس أن الإيمان بالله ليس مجردا تغييرا فكريا، بل هو تجر 
 الطمأنينة الحقيقية والسعادة التي لا تتحقق إلا بالارتباط بالخالق، ونبذ كل ما سواه من معتقدات باطلة.

 خامسا: الإيمان بالأشخاص ذوي القوى الخارقة

الإيمهان بالأشههههههههههههههخهاص ذوي القوى الخهارقهة هو الاعتقهاد بأن بعت الأفراد يمتلكون قهدرات تتجهاوز الطبيعهة  
البشههههههههههرية، مثل معرفة الغيب، أو التأثير على الأحداث، أو القدرة على التنبؤ بالمسههههههههههتقبل. وهذا النوع من 

اديين، اا قد يتطور إلى الإيمان قد يؤدي إلى تقديس هؤلاء الأشههههههخاص، ومنحهم مكانة تفوق البشههههههر الع
  نوع من الطقوس والعبادات الخاصة بهم.

يعُد الإيمان بالخارقين للطبيعة ىاهرة قديمة منتشههههههههههرة في مختلف اقتمعات، حيث يسههههههههههعى الناس إلى العثور 
، حيث هذا في جزيرة سهقطرىيتجلى   .ضهطراب على مصهادر للقوة والإرشهاد، خاصهة في أوقات الشهدة والا

عليها في  اعتقد السهههههههكان أن هناك عرافة تسهههههههتطيع الاطلاع على الغيب، اا دفعهم إلى اتباعها والاعتماد
 ، فقد ىنوا أنها عرافة تطلع على الغيب، كان لها مريدون وأتباع في جزيرة سقطرى"  :مثلاا معرفة مستقبلهم، 

م صنعوا لها صنما هناك كُثر، وكانوا يتواردون عليها ليسألوها قراءة مستقبلهم،   1."حتى  أنه 
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كان سهههههكان الجزيرة يعيشهههههون في حالة من الجهل الديني، اا جعلهم عرضهههههة لتصهههههديق أي شهههههخص يد عي 
امتلاك معرفة خاصههههههة بالمسههههههتقبل أو بالقوى الغيبية. انتشههههههر الإيمان بالخرافات، واتجه الناس إلى اسههههههتشههههههارة 

  مرحلة الصنمية.العرافين بحثاا عن الطمأنينة واليقين. وتدريجياا، تطور الإيمان بهذه العرافة إلى

يُشهههير هذا النص إلى اعتقاد سهههكان الجزيرة بأن هذه المرأة تمتلك القدرة  (ىنوا أنها عرافة تطلع على الغيب)
على رؤية المسهتقبل ومعرفة ما سهيحدث، وهو ما جعلها تحظى بمكانة خاصهة لديهم. العرافة هي شهخصهية 
توجهد في العهديهد من اقتمعهات القهديمهة، وكهانهت تعُتبر مصهههههههههههههههدراا للحكمهة والمعرفهة الخفيهة. لكن في العقيهدة  

سهههههههلامية، يعُتبر الادعاء بمعرفة الغيب من الأمور المرفوضهههههههة، حيث أن الغيب لا يعلمه إلا الله، ثم ازدياد الإ
لم يكن الإيمههان بههها    (مريههدون وأتبههاع كُثركههان لههها  )لإيمههان بههها إلى ىههاهرة اجتمههاعيههة،  عههدد الأتبههاع وتحول ا

أصهههبمم لها عدد كبير من الأتباع، اا يدل على انتشهههار هذه الظاهرة و ثيرها  مقتصهههراا على أفراد قلائل، بل  
القوي في اقتمع. المريدون هم أتباع مخلصهون، اا يشهير إلى أن بعت الناس قد يكونون قدسهوا هذه العرافة 

عن   لهدرجهة الاقتنهاع التهام بأنهها تمتلهك قهدرة حقيقيهة على التحكم في مصههههههههههههههائرهم أو توجيههم. حتى البحهث
هذا يعكس طبيعة  (ن عليها ليسههههههألوها قراءة مسههههههتقبلهموكانوا يتواردو )لأمان من خلال التنبؤ بالمسههههههتقبل ا

الإنسهههان في السهههعي إلى معرفة المسهههتقبل، خاصهههة في الأوقات العصهههيبة أو عند اتخاذ قرارات مصهههيرية. زيارة  
م صههههههههههنعوا لها )اقهول. و ليها، وربما خوفهم منالعرافة بشههههههههههكل متكرر تشههههههههههير إلى اعتماد الناس ع حتى  أنه 

ا، لم يقتصهههههههر الإيمان بها على تصهههههههديق أقوالها فق ، بل   (صهههههههنما هناك هذه الجملة تحمل دلالات قوية جدا
تجاوز ذلك إلى صههههههناعة صههههههنم لها. والصههههههنم في الثقافات القديمة كان يُسههههههتخدم كرمز للتواصههههههل مع القوى 

وهذا الغيبية، ويعكس مدى تعلق الناس بهذه الشهههههههههههخصهههههههههههية لدرجة أنهم أرادوا تجسهههههههههههيدها في هيئة مادية. 
إلى نوع من العبادة أو  (إيمان بقدرات شهخص)ار هذه الظاهرة وتحولها من مجرد التصهرف يظُهر مدى انتشه

 التقديس.

  صةالخ

، مبرزة محاور رئيسية مثل الإيمان بالله (سقطرى)الأدب من خلال رواية  الموضوعات الدينية تمثيل الدين في 
راع بين السههحر الأسههود وقو ة القرآن، وتحو ل الاعتقادات من الخرافات إلى  كمصههدر للقوة والطمأنينة، والصهه 
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ه الإيمانُ الشهههههههههههخصهههههههههههيات في  التوحيد، والإيمان بالأشهههههههههههخاص ذوي القوى الخارقة. تُظهر الرواية كيف يوُج  
مواجهة الشههههههههههدائد، ويبُط ل القرآنُ  ثيَر السههههههههههحر، ويعُيد اقتمعُ اكتشههههههههههافَ هويته الروحية عبر التمسههههههههههك 

حيث وى فت أمثلة دقيقة من ية،  بالتوحيد. تميزت رواية بربطها الواضهههههههههههههمم بين النص الروائي والمفاهيم الدين
لتوضهيمم كيف يصهبمم الإيمان محركاا داخلياا للشهخصهيات، وكيف يُسهتخدم القرآن كسهلاح رمزي  (سهقطرى)

 ضد الظلم.
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 وضوعات السياسيةالم - 3
لقد أصهههههههههبحت السهههههههههياسهههههههههة محورا فكريا في الرواية المعاصهههههههههرة، مهما تنوعت مواضهههههههههيعها، وتعددت أبعادها 

السهياسهية إما بطريقة مباشهرة وإما بطريقة غير مباشهرة، وإن  البعد  الاجتماعية والواقعية. وإن الرواية تعبر عن
  السياسة حاضرة في كل الخطابات والفنون والأجناس الأدبية.

عكس الصههههههراع السههههههياسههههههي إلى جانب الصههههههراع الطبقي تالسههههههياسههههههة بوضههههههوح في رواية سههههههقطرى، و وتتجلى 
 والتفاوت الاجتماعي فيها.

 أول: الصراع بين السلطة والشعوب

تُشهههههههكل السهههههههياسهههههههة محوراا رئيسهههههههياا في الرواية، حيث تعكس الصهههههههراعات القائمة بين السهههههههلطة والشهههههههعوب،  
الوعي. يظهر هذا البعد السهههههياسهههههي من خلال الصهههههراع على  تزييفوالتلاعب بالأيديولوجيات، ومحاولات 

أبناء  مثللقمع،  بينما يُسهههههههههتخدم الجهل كوسهههههههههيلة لاسهههههههههتمرار االمعرفة، حيث يوُى ف التعليم كأداة للتحرر، 
السهههههجلات التاريخية، يظهر هذا الموضهههههوع بوضهههههوح في  إلى فرض سهههههلطتهم بتدمير يحاولونخَن دَريس الذين 

 :التالي النص

، وحضههارة أجدادنا، وبها الحكم م، والفلك، وطب الأعشههاب، وتاريخ سههقطرى"سههنعلمهم كل شههيء، العلو 
الذين يُحاربون كل هذا، ويرغبون   ن دَريسخَ نسههههاب القبائل كل ها، وقصههههة أبناء  والمواعظ، وهندسههههة البناء، وأ

ذه بعشههههههبة بائسههههههة! كلهم مغيبون يا في نشههههههر الجهل ليسههههههتمر سههههههلطانهم، حتى شههههههيخهم يخدر عقول تلامي
  1.!"أنس

تطورة وتراث معرفي كبير، وأحفاد في يوم من الأيام، كان سههههههههههههههكان جزيرة سههههههههههههههقطرى يتمتعون بحضههههههههههههههارة م
يحاولون الحفا  على حكمهم بنشههههههههر الجهل، يتمحور الحدث حول صههههههههراع بين طرفين؛ أحدهما   خَن دَريس

 يسعى لنشر العلم، والآخر يعمل على قمعه للحفا  على سلطته.
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يُصههههههور انتشههههههار المعرفة كرمز للتقدم الاجتماعي، ويُمنمم في السههههههرد الروائي معنى عميقاا للعدالة. على سههههههبيل  
. يعكس (الفلك، الأعشهههاب، تاريخ سهههقطرى... سهههنعلمهم كل شهههيء؛ العلوم،)ص المثال، ورد في أحد الن

هذا المقطع رؤية مثالية قائمة على نشهههههههههههر المعرفة في مختلف اقالات، اا يشهههههههههههير إلى تصهههههههههههور شمولي للتعليم 
  (سهههههههنعلمهم كل شهههههههيء )ت والعبارات الدالة على الموضهههههههوع  يهدف إلى تحقيق التنوير الاجتماعي. والكلما

رب  مباشههر   (بون في نشههر الجهل ليسههتمر سههلطانهميرغ)و كيد على شمولية التعليم وأهميته في بناء اقتمع.  
هذه العبارة بوضهههوح بين أفعال الطبقة الحاكمة وبين نشهههر بين الجهل وبين اسهههتمرار السهههلطة القمعية. ترب   

الجهل، حيث لا يعُتبر الجهل مجردا حالة سهههههلبية، بل أداة سهههههياسهههههية تُصهههههنع بوعي. ومن خلال التحكم في 
تدفق المعلومات، يتمكن الحكام من الحفا  على السههههههههيطرة الفكرية على الجماهير، اا يحد من إمكانيات  

 التغيير الاجتماعي.

م يخدر عقول تلاميذه بعشهههههبة شهههههيخه):  مثلاا تشهههههير إلى اارسهههههة السهههههلطة،  وفي الرواية توجد أمثلة كثيرة التي
تصهههوير مجازي لكيفية اسهههتخدام وسهههائل مختلفة للسهههيطرة على العقول ومنع التفكير النقدي. وهذه    (بائسهههة

إشهههههارة مجازية إلى اسهههههتراتيجية اارسهههههة السهههههلطة. لا يُمثل العشهههههب هنا مجرد أداة، بل يرمز إلى الوسهههههائل التي 
 اقتمع. يستخدمها الحكام، كالثقافة والتعليم وحتى الرعاية الصحية، لفرض السيطرة على

ل الرواية تُظهر كيف يتم تقييد العقول بطرق مختلفة، سهواء عبر فرض الجهل أو التلاعب بالأفكار من خلا
وضهمم الصهراع بين المعرفة والسهلطة، حيث يصهبمم التعليم وسهيلة للتحرر، بينما  ترموز دينية أو ثقافية. وأيضها  

 يتحول الجهل إلى أداة بيد السلطة للحفا  على نفوذها.

في الرواية، تتجسهههههههد هذه الفكرة من خلال شهههههههخصهههههههية المعلم النبيل الذي يمثل الحافظ للمعرفة، بينما يمثل 
عرقوب القوة المدمرة التي تحاول طمس هذه السههههههههههههجلات، وإبقاء الشههههههههههههعوب في الجهل. ويظهر التعليم في 

ا من خلال الشهههههفهية والقصهههههص الشهههههعبية التي تنقلها  الرواية ليس فق  كعملية أكاديمية منظمة، وإنما أيضههههها
الأجيال شههههههههههههفهياا، خاصههههههههههههة في ىل القمع ومحاولات محو التاريخ الرسمي. ويظُهر أن المعرفة ليسههههههههههههت مجردا 

"هذه هي السهههههههجلات  :مثلاا ، حوالالأ شهههههههدحتى في أ  ناسذاكرة جماعية يتناقلها البل نصهههههههوصههههههها مكتوبة،  
 القلانيس الثلاث الأولى، دون المعلم النبيل أيضا؛ قصة وجدان ورَي دانة، وهذا اا همس به أطفال أصحاب 
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يُحط م سجلات المعلم النبيل في كل جزيرة يمر بها، وكانوا يقصون   الزرقاء لهههههههههه سَر وَة، كانوا يعرفون أن  عرقوب 
  1.عليها قصص أجدادهم من الجن  كما رواها آباؤهم للمعلم النبيل من قبل"

إلى أن المعلم النبيل كان يعتمد على التوثيق والكتابة لحفظ  2"السهههههههههههههجلات الثلاث الأولى"تشهههههههههههههير عبارة   
أن  وفي المقههابههل، نجههد    للحفهها  على المعرفههة عبر الأجيههال.التههاريخ. وهههذا يعكس أهميههة التههدوين كوسههههههههههههههيلههة  

. وهذا يعكس نظاماا موازياا (كما رواها آباؤهم للمعلم النبيل من قبل)الأطفال يروون القصههص لههههههههههههههههه سههروة  
  مهددة بالحرق أو  لمعلومات تناقل المعرفة عندما تكون ا يكملللمعرفة يتمثل في التاريخ الشههههههههههههههفهي، حيث 

 التدمير.

 ذلك:  وفي الهجم على التعليم والمعرفة يمثل عرقوب قوة قمعية تهدف إلى تدمير المعرفة كما يُشهههههير النص إلى
. وههذا السههههههههههههههلوك يعكس (علم النبيهل في كهل جزيرة يمر بههايُحط م سههههههههههههههجلات الم  كهانوا يعرفون أن  عرقوب )

على محاولات الطغاة في التاريخ لمحو السههههجلات وتزييف الحقائق، لأن السههههيطرة على المعرفة تعني السههههيطرة 
لكل قوة تحاول إبقاء الناس في  اشههههههههخصههههههههية، بل رمز  اعرقوب هنا ليس مجرد العقول والتحكم في الروايات.

 الجهل من أجل استمرار سلطتها.

ل من خلال الهمس والسههرد وعلى الرغم من أن عرقوب يحاول تدمير السههجلات، إلا أن المعرفة لا تزال تنُق
ر وَة"الشهفهي:  الهمس هنا يرمز إلى أن المعرفة  3"وهذا اا همس به أطفال أصهحاب القلانيس الزرقاء لهههههههههههههههه سهَ

الأطفههال الههذين ينقلون    زالوا يحههافظون عليههها بطرق بههديلههة.أصههههههههههههههبحههت انوعههة أو خطيرة، لكن النههاس مهها  
القصههههص يمثلون الجيل الجديد الذي يحمل راية الحفا  على المعرفة، اا يوضههههمم أن التعليم ليس محصههههوراا في 

 الكتب فق ، بل يمتد إلى التجارب والمرويات الشعبية.
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عن الصههههههههههراع بين الحفا  على التاريخ ومحوه، وبين الذاكرة الجماعية والتسههههههههههل  السههههههههههابق يكشههههههههههف المثال 
 السياسي.

ا يُسهههههههههههتخدم في مقاومة محاولات الطمس والتجهيل. وعبر تحليل   وفي ىل القمع، تصهههههههههههبمم المعرفة سهههههههههههلاحا
الأحداث والشهههههخصهههههيات، تقدم الرواية نموذجاا نقدياا لكيفية اسهههههتغلال السهههههلطة للجهل كأداة سهههههياسهههههية،  

 وكيف تتحول المعرفة إلى سلاح في معركة الصراع الطبقي والفكري.

 ثانيا: الطغيان السياسي 

د الوجه القبيمم للسههههههلطة حين تنحرف عن  لطغيان السههههههياسههههههي أكثريعُد  ا حضههههههوراا في الأدب، حيث يُجسهههههه 
من خلال مشههههههاهد    السههههههياسههههههي  ، يظهر الطغيانةع واسههههههتبداد. في الروايمسههههههار العدل وتتحول إلى أداة قم

العنف المنظم، ومحاولات محو الذاكرة الجمعية، وإخضهههاع الشهههعوب عبر أدوات القهر والتخويف، والطغيان 
لا يُمارَس فق  بالسههههههههههههههلاح والعنف الجسههههههههههههههدي، بل يمتد إلى التلاعب بالعقول وتزييف التاريخ، كما يفعل 

يل وعي أهلها بما يخدم مصههالحهم. البواشههق الذين يسههعون إلى طمس ماضههي سههقطرى النبيل، وإعادة تشههك
ام شهامل يهدف إلى السهيطرة وهذا يسهل  الضهوء على أن الطغيان ليس مجردا اسهتبداد سهياسهي، بل هو نظ

  .  من إرادتهمالأفراد على الفكر، وطمس الهوية، وتجريد 

تقام عروض الإعدام العلنية، وشهلالات   في سهاحة قصهر الملكة عشهرقة"  :مثلاا  ،والمثال التالي يشهير إلى ذلك 
الدماء المسهههههفوكة، لتجسهههههد أبشهههههع وأشهههههنع وسهههههائل التعبير عن الطغيان والجبروت والقوة التي صهههههاروا مولعين 

   1.بها"

تصههههههف الرواية السههههههاحة التي ترُاق فيها الدماء وكأنها طقوس مقدسههههههة تهدف إلى فرض الهيمنة على الناس،  
وإرسهههههههال الرسهههههههالة أن لا يسهههههههتطيع أحدا التمرد، وأن العنف لم يعد مجردا وسهههههههيلة قمع، بل تحول إلى عرض 

مل أبعاداا  مسههههههههرحي، يُسههههههههتخدم لترسههههههههيخ السههههههههلطة من خلال الرعب. وهذا الشههههههههكل من العنف العلني يح
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الجماهير وجعل القمع جزءاا من الحياة  إرهاب سههههههياسههههههية ونفسههههههية، إذ لا يهدف فق  إلى العقاب، بل إلى 
 اليومية. 

 إلى أن الإعدامات أصبحت حدثاا منتظماا، ويشبه العروض بالمسرحية، حيث يكون  (عروض)تشير كلمة 

العنف جزءاا من طقوس السهلطة. وهذه الإعدامات ليسهت مجردا عقوبة، بل هي رسهالة سهياسهية تهدف إلى 
: التصهوير البصهري للدماء (وشهلالات الدماء المسهفوكة)أي محاولة للتمرد أو العصهيان.  ترهيب العامة ومنع

التي تتدفق كشههههههلالات يزيد على المشهههههههد طابعاا مروعاا، ويبرز ضههههههخامة العنف المسههههههتخدم. وهذه الصههههههورة 
 (،والجبروت والقوةتجسههد أبشههع وأشههنع وسههائل التعبير عن الطغيان )كس مركزية العنف في نظام الحكم، تع
ير إلى اسهتخدام يشه (الطغيان)غة تعبير عن الحكم الاسهتبدادي، وهنا ليس مجرد أداة، بل أصهبمم ل  (العنف)

فتؤكههد أن الحكم يعتمههد على   (القوة)لقههة، أمهها  كس التلههذذ بالسههههههههههههههلطههة المطيع  (الجبروت )القوة بلا قيههد، و
تشههههههههير هذه الجملة إلى أن   (؛التي صههههههههاروا مولعين بها)يته بدلاا من العدل أو القانون.  العنف لإثبات شههههههههرع

الحكام لم يعودوا يسهتخدمون العنف فق  للحفا  على السهلطة، بل أصهبحوا مدمنين عليه، أي أن العنف  
تحول من وسهههههيلة إلى غاية بحد ذاته.  يُبرز النص كيف يمكن للاسهههههتبداد أن يصهههههل إلى مرحلة يصهههههبمم فيها 

 لضب  اقتمع. العنف جزءاا من هوية الحاكم ونظامه، وليس مجردا وسيلة

د العنف مجردا انعكاس مباشههههههههر للسههههههههلطة، بل يعُد  أداة يسههههههههتخدمها الحكام للتلاعب في  الرواية، لا يُجسهههههههه 
يها، وتلك الحقيقة : "بالكثير اا ذكُر فمثلاا على اقتمع.   العميق  أثرهالطغيان و  إلىالرواية تشهههههههير .  جتمعهبم

يعتبرونها شهههكلا من أشهههكال العنف   ى أن يسهههمعوها، فهههههههههههههههههه البواشهههقسهههقطر هي ما لا يحب البواشهههق لأهل 
المسهههههههههموح به رسمياا والذي يعد نوعا من الطقوس الدموية المتوحشهههههههههة تحلل ذبمم البشهههههههههر وتقديمهم قرابين في 

هم، فهم لا يريدون لأهل معارك وهمية لإرضهههههههاء النفوس المريضهههههههة لحك ام غرتهم أنفسههههههههم، وغرتهم كثرة أتباع
  1.أن يتذكروا ماضيهم النبيل" سُقُط رَى
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تكشههههههههف هذه الفقرة عن مدى توغل العنف في البنية السههههههههياسههههههههية لأنظمة الطغيان، وكيفية تحوله إلى أداة 
مزدوجة: الأولى لترهيب الشههههههههعوب والسههههههههيطرة عليها، والثانية لمسههههههههمم ذاكرتها الجماعية حتى لا تدرك مدى 

قمع بحد ذاته، بل قدرته انحطاط وضههعها الحالي مقارنة بماضههيها المشههرق. إن أخطر ما في الاسههتبداد ليس ال
 على محو الذاكرة وإعادة تشكيل العقول، بحيث يصبمم العنف أمراا طبيعياا والحرية مجرد خيال.

يها، وتلك الحقيقة هي ما لا يحب البواشههههق لأهل سههههقطرى أن بالكثير اا ذكُر ف)هذه المفردات والعبارات 
، اا يعكس اسهههتراتيجية  يخشهههى البواشهههق أن تصهههل إلى أهل سهههقطرى  (حقيقة)وجود تشهههير إلى  (يسهههمعوها

التلاعب بالمعلومات التي تنتهجها الأنظمة الاسههههههههههههتبدادية، إذ تسههههههههههههعى إلى احتكار الحقيقة ومنع أي رواية 
هذه السهههههههياسهههههههة تتجلى في الأنظمة الديكتاتورية    وعي الجماعي وتؤدي إلى المقاومة.بديلة يمكن أن تحف ز ال

التهاريخ لصههههههههههههههالح الخطهاب الرسمي، حتى   ريفوتحالتي تحظر الكتهب، وتفرض رقهابهة على وسههههههههههههههائهل الإعلام،  
 عية لا تتشكل إلا وفقاا لرؤيتها.تضمن أن الذاكرة الجم

من قبل السلطة، حيث    (أشكال العنف المسموح به رسمياا يعتبرونها شكلا من  البواشق)تُشير الفقرة إلى أن  
يُحو ل من فعل اجرامي إلى تجسهههيد شهههرعي للسهههلطة السهههياسهههية. والأهم من ذلك، أن هذا العنف يزيد عليه  

يتم ارهاب   ،(رسمياا)نية السلطة، ومن خلال جعل العنف  طابع احتفالي، ليصبمم نشاطاا رمزياا يحافظ على ب
 اقتمع بطريقة تجعل المقاومة أمراا محفوفاا بالمخاطر، إذ يصبمم العنف جزءاا من النظام وليس استثناءا له.

يشههير   (وتقديمهم قرابين في معارك وهمية والذي يعد نوعاا من الطقوس الدموية المتوحشههة تحلل ذبمم البشههرو)
هذا الوصههههف إلى تحويل العنف إلى طقس احتفالي، وهو تكتيك اسههههتبدادي شههههائع تسههههتخدمه السههههلطات 

تشهههههههير إلى أن هذه الطقوس الدموية   (عارك وهميةم)عبارة  الكما أن يب الشهههههههعب وإىهار قوتها المطلقة.  لتره
لا تخدم أي هدف حقيقي سوى إرضاء نزعة الطغاة نحو السلطة المطلقة، اا يعكس عقلية الحاكم المستبد 

 الذي يحتاج إلى صناعة أعداء وهميين للحفا  على نفوذه. 

 سُقُط رَى فهم لا يريدون لأهل )عب بالذاكرة الجمعية. كما ورد:  وجانب آخر مهم في هذا المشهد هو التلا
، هنا يظهر الهدف النهائي لهذه الممارسههههههههههههات الاسههههههههههههتبدادية: طمس الذاكرة (أن يتذكروا ماضههههههههههههيهم النبيل
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الجماعية، لأن التاريخ يمثل سهلاحاا خطيراا ضهد الطغاة، فهو يمنمم الشهعوب الإلهام والقدرة على المقارنة بين 
إلى إعادة كتابة التاريخ بحيث لا يتذكر   ثورة. ولهذا، يسهههعى البواشهههقالماضهههي والحاضهههر، اا قد يدفعها إلى ال

الناس أنهم كانوا أحراراا يوماا ما، لأن هذه المعرفة قد تكون الشهههههههههرارة الأولى للانتفاضهههههههههة. وهذه التلاعب لا 
يقتصهههههر على تحريف التاريخ فحسهههههب، بل يتعدى ذلك ليصهههههل إلى  كل الهوية. ويمثل التاريخ أحد أخطر 

داديهة، لهذا فهإن طمس الهويهة وإعهادة كتهابهة المهاضههههههههههههههي يعهدان من أكثر التههديهدات على الأنظمهة الاسههههههههههههههتبه
 ة.  الأساليب شيوعاا لترسيخ الديكتاتوري

إن الطغيان السههههههياسههههههي في الرواية ليس مجردا عنصههههههرا سههههههرديا، بل هو رمز لنظم قمعية كثيرة عرفها التاريخ،  
حيث يتحول الحكُام إلى طغاة مغرورين بقوتهم، ويظنون أن شهههههههههههعوبهم سهههههههههههتظل خاضهههههههههههعة إلى الأبد. لكن 

ا أن لكههل طغيههان نهههايههة، وأن الههذاكرة الجمعيههة تظههل تقههاوم، ح تى وإن أُجبرت على الأدب يظُهر لنهها دائمهها
 الصمت لفترة.

   ثالثا: الصراع العسكري

جماعات    و أيُشير الصراع العسكري إلى المواجهة المسلحة بين جهتين أو أكثر، سواء كانت بين دول،   
مسلحة، أو حتى قوات حكومية ومتمردين. ويمكن أن يكون هذا الصراع جزءاا من حرب واسعة النطاق أو 

 مجرد اشتباكات عسكرية. 

الصراع العسكري كأداة لتحقيق الهيمنة السياسية، فالحرب ليست مجردا قتالا بين قوتين، بل هي انعكاس 
 : مثلاا غيان، ومحاولة لاستعادة التوازن السياسي عبر القوة. لتاريخ من الظلم والط

أبصهههارهم بالقائدين، ينتظرون إشهههارة من   مهيب على قلوب الجنود، فتعلقت "وكان الصهههليل السهههيوف وقع
ندلون بسههههههيوفهم، ويُسههههههقطون يجُ  شههههههار القائدان بدأت الملحمة. كان المغاتيرأي منهما ليتلاحموا، وفور أن أ

ا تلو الآخر، بدأت الصههههقور تُشههههارك في المعركة، وانقضههههت تغ جنود غدفان رز مخالبها في عيون غربان واحدا
 ينقرون رؤوسهم ثأراا لكل نفس زهقت على أياديهم ىلما  الكة الديجور، وانقضوا على جنود غدفان
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  1.في ربوع المملكة"

ا تلو الآخر، اا   (يُجندلون)اسهههههههههههتخدام الفعل   يعكس وحشهههههههههههية القتال، حيث يتم إسهههههههههههقاط الأعداء واحدا
يعكس تقدم أحد الأطراف وسهههههيطرته العسهههههكرية. هذا المشههههههد يعكس التفاوت في القوة بين الطرفين، اا 

بدأت "فضههل تسههليحاا، يشههير إلى أن السههيطرة في الحروب غالباا ما تكون لصههالح الطرف الأكثر تنظيماا والأ
من المواجهة   الانتقال  2"الصههههههقور تُشههههههارك في المعركة، وانقضههههههت تغرز مخالبها في عيون غربان الكة الديجور

الصههههههقور غالباا ما ترمز إلى   البعد الرمزي والأسههههههطوري للصههههههراع. البشههههههرية إلى تدخل الطيور الجارحة يعكس
القوة والنبل، بينما تمثل الغربان الظلام والموت، اا يعكس طبيعة الحرب كصهههههههههراع بين الخير والشهههههههههر أو بين 

ينقرون رؤوسهههم ثأراا لكل نفس زهقت  وانقضههوا على جنود غدفان)عية السههياسههية والأنظمة القمعية.  الشههر 
ا وقهراا في ربوع المملكهههةعلى أيادي تعكس ههههذه الجملهههة البعهههد الانتقهههامي للحرب، حيهههث لا يتم   (هم ىلمههها

ا كفعل انتقام ضهههههد الظلم والقه ر الذي مارسهههههته الكة خوض القتال فق  لأسهههههباب اسهههههتراتيجية، بل أيضههههها
عل يكشههههف أن الحرب ليسههههت مجردا صههههراعا على السههههلطة، بل هي رد ف  (ثأراا لكل نفس زهقت)  الديجور.

ضههههههد تاريخ طويل من الظلم، اا يعكس كيف تتحول الحروب السههههههياسههههههية أحياناا إلى انتفاضههههههات شههههههعبية 
وثورات ضهههههههد الأنظمة القمعية. هنا يتجلى أن المعركة ليسهههههههت فق  لحظية، بل هي امتداد لصهههههههراع تاريخي 

يجة تراكمات تاريخية من قائم على الظلم، وهو ما نراه في العديد من الثورات والحروب الأهلية التي تنشأ نت
 القمع.

تكشههههههف هذه الفقرة عن أن الحرب ليسههههههت مجردا معركة جسههههههدية، بل هي انعكاس لصههههههراعات سههههههياسههههههية  
، والعوامل الرمزية، تلعب دوراا والتفوق العسههههكريوأيديولوجية عميقة. تُبرز الرواية كيف أن القيادة الفعالة، 

حاسماا في تحديد مسهار الصهراع، اا يجعل الحرب امتداداا للسهياسهة بوسهائل أخرى. ومن خلال هذا المشههد، 
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تقدم الرواية نموذجاا لكيفية توىيف الحرب كأداة لتصههههفية الحسههههابات السههههياسههههية، وكيف أن الشههههعوب التي 
 تتعرض للظلم لا تنسى ماضيها، بل تعود للانتقام عندما تحين الفرصة.

  صةالخ

السهههههههههياسهههههههههة حاضهههههههههرة بعمق في الرواية، حيث تعكس الصهههههههههراعات العسهههههههههكرية طبيعة النزاعات بين القوى 
المتحاربة، وتُظهر كيف تُسهههههههههتخدم القوة كوسهههههههههيلة لحسهههههههههم النزاعات السهههههههههياسهههههههههية. كما يُبرز النص الطغيان 

لحفا  السههياسههي من خلال اسههتغلال العنف لقمع الشههعوب وإعادة تشههكيل وعيها، اا يجعل القمع أداة ل
على السههلطة. وفي هذا السههياق، يتحول التعليم والثقافة إلى سههاحة للصههراع، حيث تسههعى الأنظمة القمعية 
إلى طمس المعرفة ونشههههر الجهل لضههههمان اسههههتمرار سههههيطرتها. ومن خلال هذه الموضههههوعات، تسههههل  الرواية 

س كيف تُسههههتخدم السههههياسهههة  الضههههوء على العلاقة المعقدة بين السههههلطة، والتاريخ، والوعي الجمعي، اا يعك
 لإعادة تشكيل اقتمعات وفقاا لمصالح الحكُ ام.
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 الفصل الثاني: 

ين دكتورةلل ى"ر  ط  ق  في رواية "س  البنية السردية              ش   ح ن ان ل 
 

 

 " سُقُط رَى لشخصية في رواية "ل عرض النموذج      المبحث الأول:    •
 " سُقُط رَى رواية "حدث في لل عرض النموذج       المبحث الثاني:    •
 " سُقُط رَى لزمن والمكان في رواية "لعرض النموذج         المبحث الثالث:    •
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  المبحث الأول:   

 " س ق ط ر ىلشخصية في رواية "لنموذج عرض ال     
 
 

 المدخل:
ل ل الشخصيات  يحُ و   ،داخل النص السردي  مفهوم الشخصية ووىائفها   على  هذا المبحثشتمل  ي

تطورها و ثيرها في دفع الأحداث   ، ويتناقشكشف أبعادها النفسية والاجتماعيةمع ال  الرئيسية والثانوية
 . لأمامإلى ا
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 " س ق ط ر ىالشخصية في رواية " 
تحتل الشهههههخصهههههية الروائية مكانة هامة في الدراسهههههات منذ أرسهههههطو، حتى العصهههههر الحديث بوصهههههفها عنصهههههرا 
أساسيا ومركزيا في العمل الروائي، وعملية السرد، وبناء النص، فهي تعتبر رمزا للآراء والأفكار من وجهات 

داء القصهههههصهههههي يصهههههنعها نظر الكتاب والدارسهههههين؛ كما يقول عبد المالك مرتاض عنها: أداة من أدوات الأ
القهاص لبنهاء عملهه الفني، كمها يضههههههههههههههع اللغهة والزمهان وباقي العنهاصههههههههههههههر التقنيهة الأخرى التي تتظهافر مجتمعهة 

  1لتشكل فنية واحدة وهي الإبداع الفني.

 الشخصية  مفهوم -1
ورد في معجم لسههههههان العرب لابن منظور من مادة )ش خ ص( وتعني "سههههههواد الإنسههههههان وغيره تراه  :أ: لغة

من بعيد، تقول ثلاثة أشهخاص، وكل شهيء رأيت جسهمانه فقد رأيت شهخصهه، وفي الحديث: لا شهخص 
أغير الله، والشهههخص كل جسهههم له ىهور وارتفاع، وجمعها أشهههخاص وشهههخوص وشهههخاص وشهههخص يعني 

  2بوط، كما تعني السير من بلد إلى بلد آخر وشخص بصره فلم يطرق عند الموت"ارتفع وشخوص ضد اله
أما في معجم المحي  جاء بمعنى "شهههههههخ ص، الشهههههههيء عينه وميزه عما سهههههههواه، ومنه تشهههههههخيص الأمراض عند 

فالمفهوم اللغوي  3.الأطباء أي تعيينها ومعروفة مركزها، ويطلق الشهخص أيضها على كل إنسهان ذكرا وأنثى"
للشههخصههية يدل على كل ما له ىهور وارتفاع، ويطُلق على الإنسههان من حيث تمي زه ووضههوحه، كما يرتب   

 .بفعل التحديد والتعيين كما في تشخيص الأمراض

هي كل مشههههههار في أحداث الرواية سههههههلبا أوإيجابا، وهي عنصههههههر مصههههههنوع ككل عناصههههههر    ب: اصلللللط حا:
الحكائي وتتكون من مجموع الكلام الذي يصهههفها ويصهههور أفعالها، كما تعني الشهههخصهههية أنها "هي التي تميز 

هنا   ٤.الشهههخص عن غيره اا يقال معه فلان لا شهههخصهههية له، أي ليس له ما يبرزه من الصهههفات الخاصهههة"
 

 . 71م، ص 1990القصة الجزائرية المعاصرة، عبد الله مرتاض، المؤسسة الوطنية للكاتب الجزائري، الجزائر ينظر:   - 1
 لسان العرب، مادة )ش خ ص(.   - 2
 . ٤55، ص 1987ط،   -محي  المحي  )قاموس مطول للغة العربية(، بطرس البستاني، مكتبة لبنان بيروت، د   - 3
 . 50م، ص 1982، 1بانوراما الرواية العربية الحديثة، سيد حامد النساج، المركز العربي للثقافة والفنون، مصر، ط/   - ٤
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يقصههههههههد أن الشههههههههخصههههههههة هي الصههههههههفة التي يحملها الإنسههههههههان ويتفرد بها. وقد عرفها عثمان بدري على أنها 
قد حظيت الشهخصهية باهتمام كبير بإعتبارها مكونا سهرديا   1."العصهب الحي المؤثر للبناء الفني للرواية كله"

"الشههخصههية قبل كل شههيء مقولة من مقولات القيمة، وهي ف ،علا ومتفاعلا، ضههمن الخطاب السههرديفا
تحقيق لغاية وجودية، وهي أيضها رمز على التكامل الإنسهاني والقيم الدائمة وهي شهاملة إذ تسهتوعب الروح 

  2.والنفس والجسم جميعا"

ومفهوم الشهههههخصهههههية عند عبد المالك مرتاض أوسهههههع من التعريفات السهههههابقة حيث يقول إنها: "العالم الذي 
تتمحور حوله كل الوىائف والهواجس والعواطف والميول، فالشههههخصههههية هي مصههههدر إفراز الشههههرفي السههههلوك 

لإفراز  الدرامي داخل عمل قصهههههههههصهههههههههي، فهي بهذا المفهوم فعل أو حدث وهي التي في الوقت ذاته تتعرض
هي التي تسههههههرد لغيرها، أو يقع عليها سههههههرد  وهي بهذا المفهوم فعل أو حدث، ثمهذا الشههههههر أو ذلك الخير 

  3.غيرها"
فالشخصية عنصر أساسي في العمل الروائي، وتتمثل في كيان فاعل يتجسد من خلال الأفعال والوصف، 
وتمثل محورا تدور حولها الوىائف والدلالات والقيم داخل السرد. لهذا فإن لكل شخصية صدى معين في  

أ الرواية، كما  القارو على  إقبال  زاد  الشخصية جاذبة ومقنعة،  البطلة الرواية، فكلما كانت  ن شخصية 
 عن باقي الشخصيات.  ميزة تمتكون دائما 

 (الثانوية و  الرئيسية ) : اتنواع الشخصيأ -2
 قد تكون الشخصية في الرواية رئيسية أو ثانوية، وقد تدور الرواية حول شخصية واحدة من أول الرواية "

 ، وذلك أنه "في كل قصة شخص أو أشخاص ٤"فيهاإلى آخرها وبالإمكان أن تتعدد الشخصيات 

 

 . 107م، ص1986، 1البناء الشخصية الرئيسية في الروايات لنجيب محفو ، عثمان بدري، دار الحديثة، بيروت، لبنان، ط/  1 -
 . 99م، ص 2003، صالح صلاح، المركز الثقافي العربي، المغرب، ة السردية( سرد الآخر )الأنا والآخر عبر اللغ   - 2
 . 67 القصة الجزائرية المعاصرة، عبد المالك مرتاض، ص - 3
 . 27م، ص1997ق، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،  ز القصة والرواية، العزيزة مري - ٤
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بدور رئيسههههههي فيها إلى جانب شههههههخصههههههيات أخرى ذات أدوار ثانوية، ولا بد أن يقوم بينهم جميعا  يقومون
   1رباط يوحد اتجاه القصة، ويتظافر على ثمار حركتها وعلى الفكرة والأفكار الجوهرية فيها".

 الشخصية الرئيسية )المركزية(:  -أ

تعُتبر الشههههخصههههية الرئيسههههية في الرواية محور الأحداث وديناميكيتها. وهي الشههههخصههههية التي تدور حولها كافة 
الوقهائع من البهدايهة إلى النههايهة، حيهث يكون البطهل حهاملاا لفكر الراوي أو مها يهدعوه إلى تبنيهه. كمها تعُهد 

فاعلة الأقوى بين الشهخصهيات الأخرى. الشهخصهية المركزية من العناصهر الحاسمة في بناء الرواية، إذ تكون ال
اسههههههههتطاعت أن تحرر نفسههههههههها وتنمو وتُظهر قدراتها وإرادتها بشههههههههكل   ما منحها الكاتب الحرية الكافية،وكل 

يع أكثر  ثيراا. وبالتالي، تعُتبر الشهههههخصهههههية الرئيسهههههية هي المصهههههدر الذي ينطلق منه الحدث وتتوزع حوله جم
عبههاس: "وهي التي تعطي الحههدث انطلاقههة دينههاميههة وتههدور حولههها    براهيمإالأفعههال والأحههداث، كمهها يقول  

وهنهاك تعريف   2.الأحهداث من البهدايهة إلى النههايهة فهالبطهل فيهها يكون حهاملا لفكر الراوي أو المهدعو إليهه"
آخر يوضههمم بأن "هي الشههخصههية التي تدور حولها معظم أحداث الرواية تكون هذه الشههخصههية قوية فاعلة 

 3.كلما منحها القاص حرية جعلها تحرر وتنمو وفق قدراتها وإرادتها"

فالشهههههههخصهههههههيات الرئيسهههههههية، تلعب دوراا حاسماا في فهم التجربة المطروحة في الرواية. فهي المحور الذي نعتمد 
 ، ومن أهم الشخصيات الرئيسية في الرواية: م مضمون العمل الروائي بشكل كاملعليه لفه

 فرح - 1

 ، حيث تمتلئ حياتها بالتحولات والمغامرات، من العادي إلى (سُقُط رَى)رح هي بطلة ساحرة في رواية ف

 فرح حين كانت  فرح مسارا نموها أبعاداا متعددة لشخصيتها وعمقاا عاطفياا غنيا. عرضتالاستثنائي، 

 
 . 56م، ص1982، 1، دار العودة، بيروت، ط/هلال  النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي - 1
م،  2002تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية )دراسة بنية الشكل(، إبراهيم عباس، منشورات الوطنية للاتصالات، الجزائر،    - 2
 . 157ص 

 . 32ص حسين بحراوي،  بنية الشكل الروائي،   - 3
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البيت   ارهااخت ،في الحادية عشهههرة من عمرها  كانت فتاة عادية،ولما   سهههترجعت مغامرتهاا  ،والعشهههرين  الحادية
والدخول إلى الكة البلاغة. تعُد  مذكراتها  1الغامت لتصهههههبمم مسهههههتكشهههههفة، وتحمل مهمة إنقاذ أمة منسهههههية

 محور الرواية بأكملها، حيث  خذ القارو إلى الكة البلاغة مليئة بالخيال.

ل ارتداء بعفوية وهي تُحاو  : "قالت فرحمثلاا ب فهي ذكية وصههههههامدة،  تتمتع فرح بشههههههخصههههههية متعددة الجوان
ر وَة)القفاز الذي صهههنعته لها   ا جانباا    2."الحميري  : أريد أن أتعلم حروف الخ  المسهههند (سهههَ لكنها تحمل أيضههها

ا وعاطفياا مليئاا بالتعاطف. ففي مواجهة البيئات اقهولة والضههههههههههههغوط الهائلة، تبرز قدرتها على  حسههههههههههههاسهههههههههههها
أمل فهي ، ولطف  خلاصبإ وعند تعاملها مع الآخرينبسههههههههههههرعة. التحليل والهدوء، اا يمكنها من التكيف  

 يمكن الاعتماد عليها.لأصدقائها،  رفيقةو  ،لعائلةمستقبل ا

تتألف عائلة فرح من والدها )أنس(، ووالدتها )مرام(، وجدها )أبادول(، بالإضههافة إلى أخيها )خالد( وابن 
م أبي على توصههههيله بسههههيارته، وقام صههههم"  :مثلاا عمها )سههههليمان(. كانت علاقتهم مع الفرح علاقة عميقة.  

الذي صههار يتبعه كظله... أوقف أبي سههيارته فجأة، وأشههار إلي لأنضههم   خالد ليرافقهما، وبالتأكيد سههليمان
إليهم، لم أفكر للحظة وركضههههههههههههههت للتو نحو الباب، لاحقتني أمي بمعطف يقيني من البرد، وألبسههههههههههههههتني على 

يعُد الجد  3.بين عيني بحنان شهههههديد"رأسهههههي قلنسهههههوة صهههههوفية، ولفت حول عنقي وشهههههاحاا ليدفئني، وقبلتني 
ا  أبادول الههدعههامههة الروحيههة للعههائلههة، وتترك بطولاتههه   : "عقههب جههدي على مثلاا حيههاة فرح.    علىأثراا عميقهها

خطر، امت يا بني،  كلماته قائلا: وستكون الكتب، والحقائق، والتاريخ، والقيم، والمبادو، وقوى الخير في
أما والدها أنس، فهو مفرط في حمايتها، يخشهههى أن تدخل مجالات خطرة،   ٤.حفظك الله وسهههدد خطاك"

 : "قال خالد معقباا على كلمات فرح: لو تعرضنا للخطرمثلاا ، عر بالفخر بشجاعتهالكنه في أعماقه يش 

 

أمة منسية":  تُشير إلى جماعة بشرية كانت لها حضارة أو هوية متميزة، لكنها تعر ضت للإقصاء أو الإهمال حتى طواها النسيان  " 1-
 . من ذاكرة التاريخ أو وعي الشعوب 
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ادراك  القصة عندتبدأ  1.عدني بأنك ستخرج بهههفرح من هذا الوادي دون أن تلفت الأنظار إليها. أعدك" 
 :مثلاا  ،أنها هي المستكشفة فرح

أخبريني يا  -مرت لحظات ثهَقُل فيها لسههههههههههههاني، سههههههههههههألني وهو يمسههههههههههههمم جبهتي بكفه:  بخير؟ فرح هل أنت  "
سمعت أصههواتا مثل تلك التي تناديني  -صههغيرتي ما الذي حدث؟ قلُتُ بصههعوبة بعد انحلال عقدة لسههاني:  

 في قبو بيتنها، واهتزت الثريا كمها تهتز تلهك التي في غرفتي كهل  ليلهة، والجهدران! أشههههههههههههههعر عنهدمها ألمسهههههههههههههههها أنني 
يا إلهي! ما زلت طفلة! ثُم أضههههاف وهو  -أصههههافمم صههههديقاا أعرفه! قال ميسههههرة وعيناه تسههههبحان في حيرة:  

  2.يحدق تجاهي: يبدو أن  فرح من المستكشفين!"

تُظهر من الفقرة الحوارية مخاوف فرح الداخلية وحسههههههاسههههههيتها، واكتشههههههافها التدريجي لهويتها الخاصههههههة. ومن 
خلال اللغة والحركة، تكشهههههههههف عن الحالة العاطفية للشهههههههههخصهههههههههيات، والتغيرات النفسهههههههههية، وتطور أحداث 

تحاول وصهههههف مشهههههاعرها، لكن القصهههههة. تشهههههير فرح إلى الظواهر الغريبة التي تثير حيرتها بل وحتى خوفها، و 
توحي بأنها متأثرة بشههههههههههدة بضههههههههههغ  عاطفي يجعلها غير قادرة على التعبير   (أصههههههههههبمم لسههههههههههاني ثقيلا)تعبيرها 

 بوضوح. ويعكس صعوبة الكلام صراعها النفسي، اا يبرز خوفها من الظواهر اقهولة.

 :مثلاا إلى قبو تجهد فيهه صههههههههههههههنهدوق كنز قهديم،   تقُهادتنطلق مغهامرتهها عنهدمها تتبع ميسههههههههههههههرة إلى البيهت، حيهث 
"وفجأة! طارت منه لفافة من الجلد وكأنها رسهههههههالة مطوية، وقذفت بقوة نحو صهههههههدري، فاصهههههههطدمت بي ثُم 
سههقطت أمامي على الأرض، تسههم رت قدماي تحتي وتشههنجتا، انحنيت والتقطتها بأنامل مرتعشههة، وفور أن 

يت، اعتدلتُ ورفعتُ رأسههههي، كانت جدران البيت قد انقشههههعت كالدخان من حولي، وتلاشههههى سههههقف الب
طه فتحة واحدة مسههههههههتديرة وبعيدةوتبدل بسههههههههقف آخر أكثر ارتفاعاا تتو  واسههههههههتحالت الأرض تحت   ...سهههههههه 

 جميعاا فهوىأقدامي لأرض ملساء تكسوها العفونة والطحالب، تلفت حولي فلم أجد أبي ولم أجدهم 
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  1.قلبي بين أضلعي وأصابني الهلع" 

عبر التفاصهههيل البصهههرية، والحسهههية،   يتمفرح، حيث لهذا الوصهههف يُبرز تجربة مهمة في بداية رحلة مغامرات  
 .والنفسية تصويرا خوفها وذهولها عند مواجهة العالم اقهول، مع التمهيد للتحديات التي تنتظرها

القدرة على قراءة أفكار الآخرين.   ،غامضهههههة، منحتها قدرة خارقة مذهلةوفي السهههههجن، التقت فرح بعجوز  
: "سههأنقل إليك تلك الميزة الآن، فهذا ميراثُ يُمنمم ولا يُسههلب، على وعد منك بأنك سههتنقلينه لابنتي مثلاا 

فرح تماماا.  غيرت هذه العجوزة الغامضههههههههة مصههههههههير 2.عندما تلتقين بها، بنفس الطريقة التي سههههههههنفعلها الآن"
ا (العرافة)ادعت العجوزة أنها   أنفرح  ادركت.  (الأمة المنسههههههههية)و  (الكة البلاغة)عن ، وروت لها قصههههههههصهههههههها
في الوقت نفسه. وبذكائها وقدرتها الجديدة، تمكنت فرح   شعرت برهبة عميقةو   ها،تعاتقالمهمة الملقاة على  

من الهروب بنجاح من السهههههههجن. وبعد هروبها من السهههههههجن، تم إنقاذ فرح على يد )أقمر( وعمته )زهراء(. 
إلى  :زهراء"قالت السهيدة  :مثلاا لضهمان حمايتها وبقائها على قيد الحياة بأمان،    سهُقُط رَىأخذاها إلى جزيرة  

 3."بد أن نرحل إليها لتكوني في أمانيا بنتي. لا  سُقُط رَىجزيرة 

منحتههها العرافههة قههدرة خههارقههة على قراءة أفكههار الآخرين، وهي مهههارة مكنتههها من فهم آلام النههاس وآمههالهم، 
ولكنها جعلتها تشههعر بضههغ  نفسههي كبير. غالباا ما كانت تعاني من الأرق بسههبب رؤيتها لميسههي الآخرين 

ردا رمزا للقوة، بل أيضهاا في ماضهيهم، لكن ذلك زاد من إصهرارها على تحقيق هدفها. لم تكن هذه القدرة مج
مسهههؤولية ثقيلة. عزز مفهوم الإرث الشهههرعي لهذه القدرة من أهميتها وشهههرعيتها. ومن خلال اكتسهههاب هذه 
 القوة، تحولت فرح تدريجياا من ضحية مستسلمة إلى شخصية محورية قادرة على السيطرة على الأحداث.

قُط رَىكهان إنقهاذ القمر وعمتهها لفرح بمثهابهة بصههههههههههههههيص أمهل في حيهاتهها. هربوا بهها إلى جزيرة  ، على أمهل سههههههههههههههُ
 حمايتها من المزيد من الأذى.
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ي مني وقالت وعلى وجهها    :مثلاا فرح إخوتها ووالدها تدريجياا،  على الجزيرة، وجدت   "اقتربت زوجة الن طاَس 
  1.نعم"-: خالد؟ ك هنا! ارتو قلبي، وصرختابتسامة واسعة: أخو 

"وصل أنس    :مثلاا   ووالدها أنس  . وتم القبت على فرحالملكة عشرقةجنود  بدأت المعركة على الجزيرة مع  
ر قة)فرح لقصر الملكة و     2. قبل وصول سليمان، كان جنود عشرقة يعاملونهما بقسوة شديدة" ( ع ش 

ا من ، حيث قيُدت إلى شجرة في حديقة القصر، بينما عانى والدهعانت فرح من التعذيبعركة،  خلال الم
ونفسية.   دم "  :مثلاا أزمات جسدية  أشجار  من  على جذعي شجرتين  وقيدوهما  القصر  قادوهما لحديقة 

رَ قلب أبيها من الألم، فاع   لحديقة، شد دوا القيد حتى صرخت فرحالأخوين المنتشرة با      3. "تُص 

  : "شد د الجندي الذي كانمثلاا   هذا المشهد المؤلم، صارخ ووعد بإعطاء ميراث طرخونعندما رأى سليمان  
، هدر جلجلان قائلا: سليمان.. إما  ...معصميها فصرخت، وبدأ يصفعها،  القيد على    يقف بجوار فرح

ميراث أبي، أو حياتهما! كانت فرح تصرخ، فلم يتمالك سُليمان نفسه، صرخ بهم ليتوقفوا عن تعذيبهما،  
  ٤. "وأخبر جلجلان أن ه سيمنحه ميراث طرَ خُون، فاقترب جلجلان بخطوات وئيدة

لمواجهة الطغيان والغزو. وبوحدة صفهم،    فرح وعائلتها التحالف مع قبيلة المشائين  في نهاية القصة، تختار
 .ينجحون في هزيمة جيش الملك والقبائل المعادية، ويسقطون حكم الظلم

حول شخصية فرح، وهي فتاة تتحول من طفلة عادية إلى بطلة    (سُقُط رَى)تدور رواية  الخ صة والتعليق:
. تنطلق رحلتها في سن (الكة البلاغة)همة إنقاذ أمة منسية والدفاع عن  ذات قدرات خارقة، تُكلفت بم

الحادية عشرة، عندما تُختار لتصبمم مستكشفة. تمر فرح بمغامرات استثنائية، منها دخولها السجن، واكتسابها  
شملها مع عائلتها، ثم خوضها معارك شرسة ضد    ثم، و سُقُط رَىقدرة قراءة الأفكار، وانتقالها إلى جزيرة  

 
 . 187، صالرواية سقطرى  - 1
 . 3٤9المرجع السابق، ص - 2
 نفسه. المرجع  - 3
 . 352المرجع السابق، ص - ٤



 

94 

 

الأعداء. تتطور شخصيتها بين الخوف والشجاعة، والعجز والقوة، وتنمو لتصبمم قائدة حقيقية في ىل  
العاطفية، اا يجعل  الواقعية  إنسانية عميقة. رسمت شخصية فرح بحس  عالٍ من  تحديات كبرى ومواقف 

 القارو يشعر بتقلباتها الداخلية وخوفها وشجاعتها، ويتابع تطورها بشغف.

 سليمان - 2

قُط رَى)ليمان هو أحد أبطال رواية  سههههههُ  عاماا، وهو يكبر من فرح بعشههههههرة أشهههههههر.  11، يبلغ من العمر (سههههههُ
ويمثل مثالاا للشهخصهية المتحو لة من البراءة إلى التجربة، يتميز سهليمان بذكائه الحاد ومهارته في الرياضهيات. 

ليمان في الرواية كشهههاب يمر  بسهههلسهههلة من التحولات النفسهههية والجسهههدية   ومن الانقياد إلى الإرادة. يقُد م سهههُ
 والروحية، تنقله من مرحلة الضياع إلى موقع البطولة.

عائلته تتألف من: جده )أبادول(، أبوه )يوسف(، أمه )حبيبة(، خاله )أنس(، ابنة خاله )فرح(، ابن خاله  
تم نقل سهليمان إلى المملكة البلاغة، حيث بدأت مغامرته. في سهلسهلة في حادثة غامضهة،   الآخر )خالد(.

البلاغة، علم سههليمان كيف يواجه المخاطر والتحديات، وأىهر شههجاعة   المغامرات التي عاشههها في المملكة
 وحكمة في مواجهة المحن. كما علم كيفية استخدام قوته بحكمة، ووجد في النهاية هدف حياته.

الغابة،   البلاغة، وجد سليمان نفسه مطارداا من قبل الجن في  البيت لدخول الكة  :  مثلاا عندما اختاره 
، أجفل عندما سمع صوتها الذي كاد ينتزع قلبه من بين أضلعه،  نت هناك عفريتة من الجن  تُطارد سُليمان "كا

  1. وانطلق يركت بأقصى سرعته، أخذ ينادي..." كيانها وهو يموج في الهواء، شهق سليمان تعملق  

تتمحور هذه الفقرة حول لحظة مصهيرية وحاسمة في رحلة سهليمان، حيث يواجه الشهيطان المطارد له وسه  
أجواء مشهبعة بالخوف والتوتر. تجسهد المواجهة شهعوراا إنسهانياا صهادقاا بالخوف والضهعف، حيث تنعكس فيه 

والصراخ هما تجسيد أولي   غريزة البقاء بوضوح من خلال محاولاته المستميتة للهروب وطلب النجدة. الهروب 
ا دلالة على احتمالية تطور شهههخصهههيته لاحقاا من فرد يسهههيطر عليه  لرغبة سهههليمان في النجاة، لكنهما أيضههها

 الخوف إلى شخص قادر على المواجهة واتخاذ قرارات بشجاعة. وتعكس تصرفاته ذكاءا غريزياا ينبع من
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 حاجة ملح ة للبقاء على قيد الحياة. 

 وبعد سهههقوط سهههليمان، لمع البوق على صهههدره، فنفخ فيه، فجذب إليه سهههرباا من الطيور ليحي  به ويحميه.
: "تعثر وسههههق  على الأرض، لمع البوق على صههههدره، فأخذ يتسههههاءل عن سههههبب لمعانه، فالتقمه ونفخ مثلاا 

فيهه نفخهة قويهة مرة أخرى، فهأقبلهت الطيور من كهل حهدب وصههههههههههههههوب وأحهاطتهه وتكهاثفهت حولهه وحجبهت 
  1.العفريتة عن الوصول إليه"

عندما لاحظ سهليمان أن البوق المعلق على صهدره بدأ يضهيء، حاول فهم هذه الظاهرة الغريبة، لكنه اتخذ 
قراره بسههرعة بالنفخ فيه. في تلك اللحظة، شههعرت نفسههه بشههعلة من الأمل تجاه اقهول، ورغم عدم معرفته 

 بوىيفة البوق، أىهر شجاعته وقراره الحاسم في مواجهة المخاطر.

ومن خلال وصههف مشههاعر سههليمان وحركاته بدقة، أىهرت الكاتبة هدوءه وحكمته رغم الخطر، اا يوحي 
إلى تدخل القدر لصهههههههههههههالحه، وىهور البوق والطيور رمز للقوة والخلاص، كما تشهههههههههههههير إلى مهمة عظيمة قد 

 تكون في انتظاره.

كههان طرخون مبتور الأطراف، حبيس البئر    طرحون.  مغههامرتههه إلى بئر عميقههة ومظلمههة، حيههث وجههد  قههادت 
لسههههنوات طويلة، لكنه تمكن من اسههههتخدام التخاطر للسههههيطرة على عقل سههههليمان وإجباره على مسههههاعدته 

: "والهلع مكانهما، تسهارعت أنفاسهه عندما شهعر بأن هناك صهوتاا يتردد في رأسهه ويُحد ثه، بل مثلاا للخروج.  
ويدفعه دفعاا للاقتراب من فوهة البئر المعتمة، كانت البئر مطرمسههههههههههة شههههههههههديدة الحلكة لا يرُى قعرها، وقف 

   3.وهناك من يتحكم بها" (2"الماريونيت")من دمى مرغماا وشعر وكأنه دمية  وأحنى رأسه

البئر، بل   ه منلم يكتف  بإنقاذو   خارج البئر.صنع سليمان حبلاا من أغصان النباتات وسحب طرخون إلى  
الر جل الهرم من تلقاء    ل سليمان: "التقت به حممثلاا وتنظيفه.    أخذه إلى النهر لمساعدته على غسل جسده
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نفسه تجاه جدول الماء القريب، وبدأ ينُظفه ويغسل وجهه ورأسه بالماء، حتى أنه فركهما بليف الأشجار  
اق بقي شعر رأسه  ينُظفه،  واستمر  ألم أصابعه، غادره الخوف رويدا رويدا،  الر غم من  عد الأشعث  على 

طرخون المبتل كالعمامة.  تعان بقميصه ومزقه ولفه حول شعر  سترته واس  الطويل مشكلة، فخلع سليمان
كان طرَ خُون يتعجب من فعل سليمان، فلم يأمره بهذا عن طريق تخاطره معه، وكانت تلك هي المرة الأولى 

 1. التي يُحسن إليه فيها شخص آخر من تلقاء نفسه"

بفضل جهود الزوجين سقنقور وشُرشمانة، تم إضعاف قوة طرخون. وفي النهاية، قتله سقنقور بيديه وأحرق  
  حتى تستمر ابنه    إلى  نتقالطالب منه الا و يراث خندريس إلى سليمان،  نقل طرخون مجثته. ولكن قبل موته،  

: "جلس سليمان ينُصت إليهما في وجوم، وكان صوت طرَ خُون لا يزال  مثلاا هذه القدرات في سلالته.  
   2". يه الميراث كما سأنقله إليك الآنإل ابحث عن ولدي وانقل ،يتردد في رأسه

لابنهما الذي قتُل سابقاا، فقررا حمايته وأخذه إلى جزيرة سقطرى رأى سقنقور وشُرشمانة في سليمان صورة  
ي ليُخل صه مثلاا للقاء النطاسى لضمان سلامته،   :" لا بد أن نرحل من هنا، لا بد من ذهابه لدار الن طاَس 

   3. من هذا الميراث"

تعر ض سليمان لسحرٍ أسود ألقاه    خائفين من قوتهم،زيرة  الجفي منزل النَطا س ي، وكان سكان  كان سليمان  
برُيص)عليه   تُدعى    (أبو  المعتم وأرسل  مثلاا   ،(الت واتارا)مستخدماا دمية  الليل رواقه  غيومه كطلائع : "مد 

التي صنعها من ثياب سليمانوهو    الجيش الزاحف، جلس أبو بريص التي عثر عليها هو   يحمل الدمية 
  هي مجس م يستخدمه المشاؤون   (الت واتارا)أ يقرأ طلاسمه عليها، كانت دمية  ، بدوشُر شُمانة  وأتباعه ببيت سَقَنه قُور

لأغراض سحرية، وهي ترمز لكائن حي، ويوضع فيها شيء من متعلقات هذا الكائن كشعره أو أىفاره،  
تسبب هذا السحر في آلامٍ شديدة لسليمان، من حمى وحرقان     ٤. "لإلحاق الأذى بالخصومتستخدم غالباا  
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: "حيث يزعم السحرة أن كل ما مثلاا في الأطراف، اا أدخله في حالة من العذاب الجسدي والنفسي،  
يصيب الدمية من ضرر، سيصيب الإنسان أو الكائن الذي ترمز إليه، فعلى سبيل المثال، لو احترقت يد  

   1.الدمية فستحترق يد الإنسان المقصود، وكان هذا هو أخطر أنواع السحر الأسود"

تدخ ل أنس لمسههههههاعدته، فقرأ عليه آياتٍ من القرآن الكريم، رجاء الشههههههفاء له. ومع بزوغ الفجر، بدأ جبين 
: "وتوض أ من قدح فخاري مثلاا سليمان يتعر ق وراح في نومٍ عميق، بينما احتواه خاله في حضنه وناما معاا،  

 انبلو الفجر، عندها تعرق كان فيه القليل من الماء، وجلس يرقي ابن أخته المسههههههههههههههكين بآيات القرآن حتى  
  2.وغ  في نوم عميق، فاحتواه خاله في حضنه، ونام بجواره" جبين سليمان

د عمق العاطفة والرعاية التي يكن ها أنس لابن أخته، وسهههههههعيه لإبعاده عن أثر السهههههههحر  هذا المشههههههههد يجسههههههه 
 بأدوات الإيمان والرحمة.

فقد تضهههاعف حجمها   ،سهههحلية الكومودوىهرت   لموت،با  يواجهظة الحرجة، حين كان سهههليمان  وفي اللح
امد أكثرو  ثلاث مرات، ونبتت لها أجنحة هائلة جعلتها مخلوقاا قوياا مهيباا يرُعب الأعداء. أنها تعر فت  هشههها

فالتقم " :مثلاا ينطق بالوفاء والانتصههار.   على صههوت سههليمان، واندفعت نحوه بجناحيها المهيبين، في مشهههدٍ 
البوق في الحال ونفخ فيه نفخة اسهههههههههتجمع فيها بقايا أنفاسهههههههههه المتعبة، كان يرتو من شهههههههههدة الخوف حملت 
الرياح صههههههههههههههوتهه، بمها يكتنفهه من خوف، وبمها يحتويهه صهههههههههههههههدره من خلجهات، بكهل  ذر ة هواء تلجلجهت بين  

--الجزيرة في كهفه بأعلى الجبل، وصهاح صهيحة زلزلت   (الكومودو)ما مر به، فسهمعها  أضهلاعه من هول
ة ، وأقبل نحو صهههههههديقه الذي حمله على صهههههههدره حتى أنه حفظ نبر كان قد تعرف على صهههههههوت سهههههههليمان-

   3."صوته، ورائحة جسده، ودقات قلبه

 ، حيث تجسد سليمان بمزيو من البراءة خلق شخصية معقدة وثرية في رواية سقطرىتمكنت الكاتبة من 
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والشههههجاعة، اا يتيمم للقارو التفاعل مع تطور شههههخصههههيته بشههههكل عميق. الرحلة التي يخوضههههها، من طفل 
هارب من الجن إلى بطل يدافع عن مصهههههههير شهههههههعبه، هي تمثيل رائع للنضهههههههوج الفكري والعاطفي تحت  ثير  

ا ىروف الحياة. واسهههههتخدام الرموز مثل البوق والطيور، بالإضهههههافة إلى  ثيرات القوة السهههههحري ة، يضهههههفي بعدا
أسههههههههههههههطورياا على الرواية، اا يعزز من  ثير الرسههههههههههههههائل المتعلقة بالقوة الداخلية والقدرة على التغيير. وتجارب 
سهههههليمان تجسهههههد صهههههراع النقاء مع الشهههههر، وموضهههههوعات النمو والتغيير تبرز قوة الأمل والخلاص، مؤكدة أن 

ا التغلب على الخير، وأن النور سيب  دد الظلام في النهاية.الشر لا يمكنه أبدا

 خالد - 3

، ومائلاا للعزلة، وكان الأعمق تفكيراا، والأكثر صهههمتاا. نشهههأ  ، هادئًا ا متأملاا كان خالد منذ طفولته شهههخصههها
 مع شقيقه )حمزة( وشقيقته )فرح(. 

خالد هو تجسيد للبطل الكلاسيكي، تتجلى فيه صفات الصمود والشجاعة والإحساس العميق بالمسؤولية  
والتضهههحية. تطوره الشهههخصهههي لا يقتصهههر على مواجهة التحديات الخارجية أو خوض المغامرات فحسهههب،  

هدف محدد، بل يمتد إلى بناء علاقاته، وتعميق مشههاعره تجاههم. يبدأ رحلته كمسههتكشههف يسههعى لتحقيق 
 عبء المسؤولية والمشاعر الإنسانية النبيلة. على اكتافه لبطل الذي يحملاتدريجياا إلى لكنه يتحول 

د فيه مفتاحاا ، وكان البيت الذي وُل(المسههههتكشههههفين)وسههههليمان وفرح في رحلات ضههههمن مهام شههههارك خالد  
 ؛ عالم الرموز واقازات، حيث كانت للكتب أرواحا، وللحروف أنفاسا.(الكة البلاغة)لبوابة غامضة نحو 

 :مثلاا عندما دخل خالد الكة البلاغة، واجه التحديات التي كشفت عن إرادته الصلبة وشجاعته المميزة.  
  1." ي  بسواده الغامت الكثيف المدلهمفي الماء كالقذيفة، غاص حتى التهمه قاع المح سق  خالد"

من السقوط في أعماق البحر إلى النضال للوصول إلى الشاطئ، ما واجه الطبيعة القاسية فق ، بل  قلم 
 نفسياا مع كل ما يحي  به. فقوته البدنية والعاطفية عكست روح المستكشف الحقيقي.
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ا. وبينما كان يحاول(جزيرة الضباب )وجد خالد نفسه في   ، بعد أن اختاره البيت ليكون مستكشفاا جديدا

يحمل الذي وجدان،  بحتى التقى سههههية، سمع صههههوت بكاء طفل. تتب ع الصههههوت أن يفهم لغز الشههههعوب المن 
 طفله وجثمان زوجته المتوفاة.

: "وبدأ يضهههههرب رأسهههههه بيديه،  مثلاا كان الشهههههاب حزيناا جدا بعد وفاة زوجته، وهو يبكي ويضهههههرب رأسهههههه،  
 1.ماتت أمه وهي تلده" -وقال بصوت تخنقه الدموع 

بأنه سههيحمل اسمه واسههم أجداده ليظل اسمه محفوىاا في   (وجدان)عن اسههم الطفل، فيجيبه    (خالد)يسههأل  
 قصههته، كاشههفاا أنه غادر سههقطرى بعدما أحب فتاة وتزوجها. لقد حكى قصههة  (وجدان)يروي  سههقطرى.  
ملك  تزوجا رغم علمهما بأن خَن دَريس، فقد : "سهههههههنعيد قصهههههههة جد ي وجدان وجد تي رَي دَانةمثلاا أجداده،  

  2.الجن  يعشقها، وأراد أن يملكها ويمنعها عن البشر"

لكن المأسههههههههاة لم تنته . تعرض ابن وجدان للاختطاف على يد أعداء، سههههههههعوا للحصههههههههول على قواه الخارقة. 
وقف خالد ووجدان معاا في مواجهة الأعداء، وقاتلا بشههههههههههههههجاعة حتى انتصههههههههههههههرا، لكن بثمنٍ باهظ؛ حيث 

م  ولهدي، مثلاا الخهارقهة إلى خهالهد،  تههقوا. وفي لحظتهه الأخيرة، نقهل  يحتضههههههههههههههروجهدان كهان   : "ههذا ميراثي، اح 
 فكانت على خالد مسؤولية حماية طفله وتنفيذ وصيته بدفنه بجانب زوجته.  3.وليَمُت  الم يراثُ معك"

القوى الخارقة التي ورثها خالد لم تكن مجردا قوة جسهههههدية، بل رمزاا للمسهههههؤولية الجديدة التي تحم لها. لم تعد 
رحلته مقتصههههرة على البقاء فق ، بل أصههههبحت مكرسههههة لحماية الآخرين ومواجهة التحديات بروح البطل. 

ي ، التي ا حتضههنته بحب. وهنا وجد خالد لاسههتكمال وصههية وجدان، أوصههل خالد الطفل إلى عائلة النط اسهه 
 لحظة من السكينة، مستعيد قوته لمواجهة ما ينتظره في رحلته القادمة. 

 .لقتلاالاختطاف و  ضوا للعديد من محاولات تعر وبعد ذلك  نس وفرح وسليمان،خالد بأ وهنا التقى
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 كانت مواجهة حاسمة على وشك أن تبدأ. خالد   على جزيرة سقطرى، في ساحة المصارعة في البواشق،

  كان لا بد من خروج خالد للقاء خصمه من البواشق : "  مثلاا ،  وب بيعكان يستعد لمواجهة خصمه العنيد    
ي، وترك معها ميسرة، وأقَ مَر لحمايتها  في حلبة المصارعة، في المعركة   1. " قرر أنس أن تبقى فرح بدار الن طاَس 

وأرسل   فرح في منزل النطاسي،  لابقاءوقرر أنس،  .  لا تختبر القوة الجسدية فق ، بل الإرادة والكرامة أيضاا 
معها ميسرة وأقمر لحمايتها. أما النطاسي وشرشمانة وسقنقور، فانطلقوا إلى الجبل للقاء قبيلتهم. أُشعلت 

، ووفقاا لتقاليد البواشق، بدأ الناس يهتفون بأصوات عالية،  الوادي  اللهب  ألسنة  ت يئوأضالنيران في الساحة،  
الد،  يشجعون المقاتلين الذين يدعمونهم. حتى شباب سقطرى انضموا إلى الجموع، وهم يهتفون باسم خ

الذي كان يسير خلف خالدفكانا في"  :مثلاا  الكثيرون من أهل لتشجي   صدر الموكب  عه، وكان معهما 
  2. "سُقُطرى من أحبائهما جاءوا لدعم خالد

كان المكان مكتظاا بالناس، والتوتر يمل الأجواء. شههههههههههعر أنس بضههههههههههغ  نفسههههههههههي كبير، وهو يرى ابنه واقفاا 
. وكان ضههههههوء المشههههههاعل لتشههههههجيعه  (خالد)ماهير، وهم يهتفون باسههههههم . تعالت أصههههههوات الجيعبوب بجانب 

: "بدأ الحضهههور بالمكاء والتصهههدية، فهذا مثلاا ، عضهههلاته البارزة، اا زاد من رهبةينعكس على وجه يعبوب و 
قُط رَىديدن البواشههههههق، وبدأ شههههههباب   ا لدعم خالد ليشههههههعلوا حماسههههههه، حتى أنهم هتفوا   سههههههُ يفعلون هذا أيضهههههها

 3.باسمه"

 أحدهم خنجرا في يده، وانقت على خالد وقد دس يعبوب : "فقام مثلاا خالد أثناء القتال، وقد أصههههههههههههيب  
به جرح ابنه، وهمس له قائلاا:   فمزق أنس كم قميصههه ليرب  ٤.فأصههابه بجرح بليغ في ذراعه، سههالت الدماء"

كان هدفه التأثير على يعبوب. يدخل   ،غادر خالد وعاد إلى جانب سهههههههليمانثم   5"لا تقتله مهما حدث "
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يمتلك قدرة خارقة على  عدوه، أن  والده  إشههارة  منيكتشههف فيها،  و ،  (يعبوب )دامية مع   عركةفي م  (خالد)
ا،   خَن دَريسكان ضهههههههريرا، لا يرى... لأنه من أبناء    : "سهههههههاهورمثلاا شهههههههل  الآخرين بنظرات عينيه،   إذا أيضههههههها

 لما يرمي إليه أبوه، وأدرك أن خصمه يستطيع التأثير على من أمامه بعينيه فيشل   يقصد العينين، فطن خالد
مثله،   (خندريس)ه من نسهل ولأن  1.الهجوم" ولم ينظر إليهما مر ة أخرى، بدأ خالدحركته، فأعرض عنهما،  

معركهة عنيفهة تتخللهها   خصههههههههههههههمهه. تبهدأ  العيونعليهه أن يتجنهب النظر في  يجهب    فهو محصههههههههههههههن جزئيهاا، لكن
تصههههههاعد هتافات  تُصههههههاب عين خالد، ويكاد يُخنق.إصههههههابات خطيرة لكليهما؛ يُكسههههههر أنف كل منهما، و 

: " كانوا مثلاا فسهههههههههههيُقتل، أنه إن لم يصهههههههههههرع خصهههههههههههمه،    لقتله، يدرك خالد (يعبوب )الجمهور وتشهههههههههههجيعهم 
  2.أنه سيقتله لا محالة، فقرر أن يعيقه عن إكمال مخططه" يُشجعون يعبوباا على قتله، أدرك خالد

 شهههديدةضهههربات  ، ويكسهههرها، ثم يُحطم سهههاقه، ويوجه له  (يعبوب )على ذراع ، ينقت خالد  في لحظة حاسمة
صهراخ هائل لم ، بينما يتردد صهدى صهراخه في الوادي، فعم  الوادي  على الأرض وهو يصهرخ من الألم  سهق 

: " كان خالد مثلاا ، بشهههههههجاعة وكرامة خالدرفت يلكن ،  (اقتل ه! اقتل ه!)يُسهههههههمع من قبل، والجميع يهتف:  
قد وصل لذروة الغضب هرول نحو صخرة عملاقة بركن الوادي وحملها، فشخصت الأبصار نحوه، وتعالت 
صههيحات الدهشههة اا رأوه منه، رفعها للعلى بذراعيه تم دكها في الأرض فتحطمت، وكان هذا ليُخيفهم، 

  3لا قتال بعد اليوم!"-جه:  وليردعم ليتوقفوا عن تحفيزه لقتله، صههههههههههههاح بصههههههههههههوت مجلجل وقد انتفخت أودا
 ، أنهى خالد المعركة، رافضاا سفك الدماء، ومتمسكاا بكرامته وسلامه الداخلي.الحازموبهذا الموقف 

دون أن يقتله، أثبت بذلك أن قو ته  (يعَبوب )سه  وادي الموت، من الانتصهار على بعد أن تمك ن خالد، و 
في البطش وإنما في اختياره للرحمة، وكان ذلك نقطة تحو ل مفصهلية في نضهو شهخصهيته. لم يعد ذاك  ليسهت

حتى   ، بل أصههههههبمم شههههههاباا يواجه مصههههههيره بثبات،(خَن دَريس)ثه أو يهرب من ىلال  الفتى الذي يخاف من إر 
 بداية لعاصفة جديدة. كانتانتصاره   لكن وإن أحاطه الخطر من كل صوب.
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ائلته في في المعركة الحاسمة التي قررت مصهير جزيرة سهقطرى، برز خالد كالقوة العظمى التي اسهتندت إليها ع
بعد أن اسهههههتخدم كلم منهم قدراته الخاصهههههة لمواجهة مطاردة الملكة عشهههههرقة وجيوشهههههها. و و  مقاومة الطغيان،

اسههههتخدم سههههليمان قدرته على التحكم العقلي لمواجهة جنود الملك وغادر المنزل، أصههههبمم خالد هو الأقوى 
 .جسدياا بين أفراد الفريق، والركيزة التي يعتمدون عليها في المواجهات المباشرة

لم يكن خالد مجر دا مقاتلا، بل كان رمزاا للإيمان الصادق، الذي لا يغُريه سلطان ولا تغُويه سلطة، بل يقاتل  
و خلال معارك  لحماية أحب ائه والدفاع عن العدالة. سواء في لحظات المواجهة العنيفة، أو عند أسر رفاقه، أ

فعاله لا بأقواله.  ، كان خالد في الصفوف الأمامية، يُجس د الولاء والتضحية بأ(المشائين)الجيش المتحالف مع  
انتباه الجنود لما سيفعله أبوه، وبدأ يهجم عليهم، كان يضرب ليكسر، ويقاتل بأقصى    :" استغل خالد مثلاا 

ركتهم لم تكن بحماس  ما أوتي من قوة... تساقطوا ليس فق  بسبب حماقته وهو يُشاركهم المعركة، بل لأن مع
 . 1الذي كان يقاتل بقوة عشرة من الرجال" يُضاهي حماس خالد

خالد لم يكن قوة جسهههدية فحسهههب، بل كان صهههرحاا أخلاقياا لا يتزعزع أمام المغريات. لم يُسهههاوم يوماا على 
مبادئه، وفي المشهههد الأخير، حين عم  السههلام الجزيرة، واسههتيقظت شههعوبها من غفلة الاسههتبداد، لم يتحدث 

وده. لم يسهههعَ إلى اقد، لكنه خالد، لكنه كان حاضهههراا كالصهههخر الثابت، يشهههعر من حوله بالأمان قرد وج
كان حارس النصهههههههر الصهههههههامت، الركيزة التي بنُيت عليها الحياة الجديدة. تتجلى شهههههههخصهههههههية خالد في ثباتها  
د بشههجاعته الراسههخة، وقوته الهادئة، وغريزته الحامية لعائلته، أحد أركان المعركة   وصههمتها المهيب. لقد جسهه 

ه، بهل من أجهل العهدالهة والوطن، وبههذا، شهههههههههههههههارك رفهاقهه في ولادة التي لا غنى عنهها. لم يقهاتهل من أجهل ذاته
 ة.قطرى الجديدة، المزدهرة والحر  س

 أنس - ٤

د رحلته عمق المسؤولية والإيمان. من حياة هادئة   إن  أنس شخصية مفعمة بالإيمان وروح التضحية، وتجس  

اا في البيئة فحسب، بل أيضاا في أعماق روحه.    إلى دخول الكة البلاغة باقهول، لم يكن هذا التحو ل تغير 
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 استمد قوته من الدعاء، وواجه التحديات بشجاعة لا تلين.

 كان أنس يعيش حياة هادئة، زوجته )مرام(، ابنانه )حمزة( و)خالد(، وبنته )فرح(، وأبوه )أبادول(،

عوب المنسههههههههههههههية . تم نقله إلى جزيرة مليئة بالكثبان   حتى اختاره البيت لدخول إلي عالم البلاغة لإنقاذ الشهههههههههههههه 
 :مثلاا ، أدرك أنس أنه في عالم البلاغة.  كثيب رمل ضههههههخمالرملية الغريبة. عندما سههههههق  عن غير قصههههههد في  

"أجواء الجزيرة التي ىن ها صهههههههحراء جرداء في البداية عندما غمرته الرمال البيضهههههههاء بعد أن سهههههههق  في كثبان  
  1.عظيمة من الكُثبان الرملية الغريبة التي تمل تلك الجزيرة"

 مُسههههههل  ماالم يسههههههتسههههههلم لليأس، بل رفع يديه إلى الله متضههههههرعاا أن يحفظهم جميعاا،   رغم الضههههههيق الذي واجهه،
رفع رأسههه للسههماء، وأخذ يبتهل إلى الله أن يحفظهم جميعاا، اسههتودعهم " :مثلاا ،  نفسههه وأسههرته بين يدي الله

وعند لقائه   2.إياه وبدأ المسهههير أولا تجاه الشهههاطئ، ثُم سهههار بمحاذاته بعد ذلك، ولم يفتر لسهههانه عن الدعاء"
، تعلم كيفية التأقلم مع هذا العالم الجديد، وفهم قواعده، وبنى الثقة مع شركائه وأىهر مرونة كبيرة (ميسرة)به

 في التكيف وقبول اقهول.

ا على جزيرة غريبهة، يمل   أنس يسههههههههههههههير البحهث عن أطفهالهه، خلال والارتبهاك. وفي القلق  بالحنين و  قلبههوحيهدا
أدرك ميسرة  ، التقى بههههههههههه ميسرة، وكان لهذا اللقاء أثر كبير في رسم ملاممم رحلته القادمة،هذه العزلة نخض

ا، ر أن يعلمه كيف يخفي هويته.  لذلك، قر   ،وهذا يثير شههههكوك السههههكان المحليين  أن مظهر أنس غريب جدا
عههالم الههذي جههاء منههه،  وأخبره أن البقههاء في هههذه الأرض يتطلههب منههه أن يتخلى مؤقتههاا عن كههل مهها يربطههه بال

دعني أحضهر لك بعت الثياب أولا، فقد اضهطررت للارتجال   : "أطرق ميسهرة للحظات قبل أن يقول:مثلاا 
 لتخلص من كل ما يُشير لعالمنا. وماذا فعلت؟لا بد من ا  لا يشكوا في أمري بسبب ملابسي،حتى

  3.خلعت جميع ملابسي وسترت عورتي بأوراق هذا النبات" 
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وبدأ   ئاا فشهههههيئاا،سهههههده بأوراق الأشهههههجار، وكأنه يخفي ماضهههههيه مع كل ورقة. شهههههيوهكذا، بدأ أنس يغط ي ج
رة، انضهههههما إلى وبفضهههههل ميسههههه .يتجذر بهدوء في هذا المكان الجديد، كأن ه نبتة برية تنمو في أرض لا تعرفها

عن نقوش  بحثابين الجزر، هذه القافلة  تتنقل ويطاردون الأسهههههرار.    تضهههههم علماء يبحثون عن الحكمة ،قافلة
حسهنا، عندما يسهتيقظ الخدم سهأخبر رئيسههم أنك "...  :مثلاا   (،المعلم النبيل ت لا  سهج)باسهم قديمة تعُرف  

عي مررت بنفس ما مررت به أنا من قبل، وأنني دعوتك للانضهههههههمام إلينا عندما أشهههههههفقت عليك، لتعمل م
لن يرفضههههههوا، هم يحتاجوننا، فعدد أفراد القافلة كبير، وعدد في خدمتهم، وسههههههنرى ما يقولون. ولو رفضههههههوا؟ 

لغطاء لكي نسههههير بالجزيرة دون أن يشههههك بنا أحد. جزيرة هل نحن على جزيرة؟ الخدم محدود، ونحن نحتاج 
يرة لأخرى، لا غهايهة لهم إلا جمع الأحجهار نعم، وتلهك قهافلهة من العلمهاء، يتنقلون عن طريق البحر، من جز 

 1".العتيقة التي دونت عليها سجلات المعلم النبيل

ويقُال إن تلك النقوش منقوشهههههههههههة على صهههههههههههخور قديمة، وتحمل في طياتها بقايا من حكمة ماضهههههههههههية، وهي 
من حضهههارة غابرة. وعندما حل  الليل، فوجئ أنس بأن تلك الصهههخور تتوهو بلون خافت،  روحي  صهههدى

يقولون إن الأحجار المنقوشهة عليها تلك السهجلات تضهيء ليلا،  "  :مثلاا نها نجوم سهقطت من السهماء،  كأ
هذا المشهههههد العجيب هز  مشههههاعره، وأيقظ داخله شههههغفاا لاكتشههههاف أسههههرار هذا   2.وبهذا يسههههتدلون عليها"

 .العالم الغامت

عندما أكملت القافلة مهمتها، قرروا العودة إلى جزيرة سقطرى للبحث عن فرح وخالد وسليمان ثم العودة 
في معاا إلى الوطن. خلال الرحلة، التقى أنس بشهههههههههخص يدُعى هائد، الذي كان يمتلك قدرة خارقة تتمثل 

سههههههههههمع ية أن أنس جاء من عالم آخر لأنه  هائد أنه كان يعرف منذ البداي  أخبره  (،اسههههههههههتشههههههههههعار العناكب)
: "لقد سمعتكما، كنتما في مكان آخر مع مثلاا الأصهههههههههههوات التي يصهههههههههههدرها كل من يصهههههههههههل إلى هذا العالم، 

أشههههههههههههههخهاص آخرين، شممهت رائحهة وطنكمها، ورائحهة ثيهابكمها وعطوركمها قبهل أن تظهرا هنها سمعهت حواركما  
الواحد الأحد. تواثبت دقات   عن الكة البلاغة، سمعت صههلاتكما خلف السههتر أدركت أنكما تعبدان الله
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ا في الحادية عشهههههر من عمره   ، وسهههههأله بتلهف:(أنس)قلب   هل رأيت ابنتي؟ وابني؟ هو شهههههاب وطفل أيضههههها
لا، لكنكم سهههقطتم جميعاا في آن واحد على الجزر هنا متفرقين، سمعت  ه يبدو أكبر قليلا، كانوا معنا. لكن

لحظات ولوجكم، هناك من سههههههههق  بالماء، وهناك من سههههههههق  على أرض صههههههههلبة، وهناك من خطا بقدميه 
   1.على أوراق الأشجار الجافة، وهناك اثنان سقطا على رمال وأىن أنكما هما!"

شهههههعر هائد بتعاطف عميق مع أنس، وخاصهههههة مع حب أنس للطفال ورعايته لهم. هذه المحبة تركت  ثيراا 
ربما لم   في عينيه لبرهة، ثُم  قال بتأثر: "نظر هائد  :مثلاا عميقاا في قلب هائد، فصههههههههههههههارا صههههههههههههههديقين حميمين،  

يكتب لنا اللقاء من قبل يا »أنس«، لكنني أشههههعر أنني أعرفك منذ وقت طويل، أرى نفسههههي فيك بطريقة  
ما وكأنك أخي وشهههقيقي، أنت تُشهههبهني كثيراا حتى في هلعك على ابنتك، سمعت صهههوت أنفاسهههك المرتعبة 

في خوفي وهلعي   عندما كنت تبحث عنها بعد وصهههولك هنا، حتى أنني شهههعرت بالخوف مثلك، كذلك أنا
اغرورقت ...  وس معك طويلا،الجل على ابنتي، لا أعرف كيف أصهههف لك ما أكنه إليك، لكنني أرغب في 

عينهها أنس وهو يقول: الأرواح جنود مجنههدة فمهها تعههارف منههها ائتلف، ومهها تنههاكر منههها اختلف. نعم، هو 
  2.هذا!"

البواشههههههق، تعرض هائد لإصههههههابة بالغة. وفي اللحظات الأخيرة من حياته،  و  رب بين العنادلالحلكن خلال 
هو  : "ثُم  تعل ق بعنق »أنس« وهمس والههدمههاء تخرج من فمههه ههها  مثلاا إلى أنس،    هقههل ميراثههتأن ين  اأخههذ قرار 

وعانقه بما بقي له من قوة، فشههههههههعر من قميصههههههههه   ميراثي بين يديك، لأجل أطفال العنادل. ثُم  جذب أنس
بأن جميع حواسهههه اسهههتيقظت فجأة، وأن  الحرارة تطوف برأسهههه وكأنها تشهههتعل، أحس بدفقة هواء قوية  سأن

 تخترق أنفه وتشق قفصه الصدري، رأى أضواء الشعل وكأنها تومت بقو ة، تعالت الأصوات من حوله 

عند تلقيه قوة هائد، شههعر أنس بتعزيز حواسههه الخمسههة بشههكل   3.حتى أنه صههار يسههمع أنفاس الحاضههرين"
مفاجئ. امتل عقله بحرارة شهههههههديدة، وكان صهههههههدره يعو بضهههههههغوط هوائية قوية كما أن الهواء يمزق جسهههههههده. 
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بعائلته  لقاءوبعد ال  وله.كانت أضهواء المشهاعل تتراقص أمام عينيه، وكان قادراا على سماع أنفاس كل من ح
 أن محاولات القتل والاختطاف كانت تحي  بأولاده. أدرك أنس

، يحر ق بين يديه دمية صههههههههههنعت من بقايا ثياب سههههههههههليمان التي حصههههههههههل عليها من بيت (أبو بريص)عندما 
في السههههحر الأسههههود، تُصههههنع   (المشههههائين)ت مجردا دمية، بل أداة من أدوات  سههههقنقور وشههههرشمانة. وهي ليسهههه

… فبدأت يد سههههههههههههليمان ترتجف، لتُؤذي. وأي حرق أو طعن فيها يؤثر على الجسههههههههههههد الحقيقي. وقد فعل
. أنس  فهمف  ة، كأن  ناراا تشههههههتعل في أطرافه.مى مرعبواشههههههتعل جسههههههده بح ا عادياا  أن ما يُصههههههيبه ليس مرضهههههها

أ   جلس بجواره في صهههههههمتٍ ثقيل، ووضهههههههع يده على صهههههههدره، وبدأ يتلو عليه آياتٍ من القرآن. كان و فتوضههههههه 
، لكنه يشههههههق  الغيم، آية بعد آية، رجاء بعد رجاء، كأن ه يفُاوض القدر نفسههههههه على حيا ة هذا صههههههوته هادئًا

الغلام. بقي يقرأ حتى انبلو الفجر. وحين بدأت قطرات العرق تتجم ع على جبين سهههليمان، علم أن النور 
قد انتصهههههههر. فمد  ذراعه، وجذب ابن أخته إلى صهههههههدره، واحتواه كمن يرد  قلبه إلى مكانه، ثم أغمت عينيه  

عنه قد سهحر له، فشهكرهما  أنس أن  أبا بريص الذي أخبره سهليمان: "بالمسهحور، فأدرك مثلاا ونام مطمئناا،  
وأغلق الباب، وتوضههههههههأ من قدح فخاري كان فيه القليل من الماء، وجلس يرقي ابن أخته المسههههههههكين بآيات 

وغ  في نوم عميق، فاحتواه خاله في حضههههنه، ونام    انبلو الفجر، عندها تعرق جبين سههههليمانالقرآن حتى
دون دمية بين يديه   إذ اشهههههههتعلتكهفه، في ذات اللحظة، وفي مكان آخر، صهههههههرخ أبو بريص في    1.بجواره"

أن  لا يعرف  2: "احترقت! لم يحدث هذا معي من قبل!"، مثلاا أن تمسهههههها النار، وأحرقت إصهههههبعه، فارتعب
 أنس قد غل فه بالآيات، وأن الإيمان إذا صعد، أحرق السحر في مكانه. لم يحتو أنس إلى أن يواجه أبا

 بريص وجهاا لوجه، فكلماته كانت كافية، وأن من يتوكل على الله، فهو حسبه. 

   ، 3س ي  ب  دَ ر  دَ وبعد هزيمة جيش الملك والقبائل المعادية، كانت الظلمة قد بلغت مداها حين وقف أنس في وجه  
الذي أراد تكرار لعنات الآباء، ونفث الطلاسم القديمة كما فعل أسلافه، حين سلسلوا أصحاب القلانيس 
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وطلاسمي كما ألقاها أبي على أهل سقطرى من  "سألقي عليكم لعناتي  الزرقاء في قاع البحر. قال الساحر:  
 1. وسلسلهم في قاع المحي " قبل، وكما ألقاها على أصحاب القلانيس الزرقاء

رُ إ ن  اَّ َ سَيهُب ط لُهُ ۖ إ ن  اَّ َ لَا  ح  تُم  ب ه  الس   ئه   لكن أنس، رفع رأسه وتلا بصوته الحي ، الحاد، المطمئن: ﴿مَا ج 
ر مُونَ   ق  ب كَل مَات ه  وَلَو  كَر هَ ال مُج  ُ الحَ  د ينَ وَيحُ ق  اَّ  ل مُم عَمَلَ ال مُف س  لم يكن   ،كانت هذه اللحظة حاسمة   2يُص 

الطلاسم والتعاويذ هو قوة   يعتمد على  الذي  السحر الأسود ذلك  يقاتل بسيف، بل بكلمة الله.  أنس 
 مظلمة، تُخضع وتؤذي وتخدع. لكنه باطل، وزائل، أمام النور الذي تحمله كلمات الله.  

حين نطُقت الآية، سمع زُريق زعيم أصههههحاب القلانيس الزرقاء، الصههههوت. لم يكن صههههوتاا بشههههرياا فق ، بل  
صدىا للحق الذي ىن أنه مات. رد د الآية بصوتٍ مرتجف، كمن يتذك ر اسمه بعد طول نسيان، ثم صرخ،  

فههك  والقيود تتحطم من حولههه: "سههههههههههههههبحههانههك، مهها عبههدناك حق عبههادتههك، فسههههههههههههههل طههت علينهها من لا يخهها
القرآن هنا لم يكن تلاوة روحية فحسهههههههههب، بل فعلاا حر ر أجسهههههههههاداا وأرواحاا، وفضهههههههههمم باطل   3".بقدرتك!

السهههههههاحر الذي احترق سهههههههحره، وانقلب عليه ما أراد به الشهههههههر.  أنس لم يُحر ر القلانيس الزرقاء بيده، لكنه 
ابه السههههحر بسههههحر، كان اللسههههان الذي فتمم بوابة النور، والإيمان الذي أيقظ الذين غرقوا في الظلمة. لم يجُ 

 بل بالآية. ولم يلعن كما لعنوا، بل ألقى على الباطل كلمة الله، فبطل.

بعد الحرب، عادت فرح ورفاقها إلى سهههههههههقطرى ووسههههههههه  احتفال شهههههههههعبي مؤثر، اسهههههههههتعاد الناس كرامتهم 
 وإيمانهم. لم يكن النصر مادياا فق ، بل كان صحوة روحية كشفت زيف السلطة البشرية، وأكدت أن 

 سلطان الله وحده هو الباقي.

د شخصية أنس نموذج الإنسان المؤمن الذي لا يقُاتل بالسيف بل بالثبات، ولا يواجه الظلم بالغ ضب تُجس  
 مجر دا مغامرة، بل اختباراا لروحه، ومجالاا لظهور الإيمان كقوة (سقطرى)بل باليقين. لم تكن رحلته في 
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قد واجه أنس السهههههههههحر الأسهههههههههود لا بالخوف، بل بتلاوة    غل ب على السهههههههههحر، والظلم، والخوف.حقيقية تت
أيقظ قوم منسههههههيين، وكان  ،القرآن؛ وواجه الفتنة لا باللعن، بل بالدعاء. كان صههههههوته نوراا في أعماق البحر

 في الألم. ففي كل موقف، كان رجاءه إلى الله.حضنا لابن أخته 

 الشخصية الثانوية  - ب
تنهت الشههخصههيات الثانوية بأدوار محدودة إذا ما قورنت بأدوار الشههخصههيات الرئيسههية. قد تكون صههديق 

شهخصهية الرئيسهية أو إحدى الشهخصهيات التي تظهر في المشههد بين حين وآخر، وقد تقوم بدور تكميلي ل
 1مساعد للبطل أو معيق له. وغالبا ما تظهر في سياق أحداث أو مشاهد لا أهمية لها في الحكي.

يعنى أن السرد لا يخلو من الشخصيات الثانوية كعناصر مساهمة في بناء عمليه السرد، كذلك تعتبر الشخصية 
 صية الرئيسية في العمل الروائي. الخادمة للشخ 

 طرجهارة - 1

ودورهها كهان محهدوداا في الروايهة، لكنهها   ،ا، تبهدو من الخهارج ضههههههههههههههعيفهة ومنهكهةطرجههارة كهانهت امرأةا عجوزا  
فت من قبل  تركت أثراا كبيراا. يتنازع الناس في وصهفها بين الشهر والسهلطة، بين اللعنة والإرث المقدس. ووُصه 

، لكن وراء هذه الصههورة القاتمة كانت تختبئ قصههة أعمق، قصههة إرث قديم وقوة (عجوز خبيثة)بأنها   2رهف
لقهائهها الأول قهائلهة، خهارقهة. وفعلا امتلكهت طرجههارة ميراث كثيرا، التي انتقلهت إلى فرح، ففرح تشههههههههههههههير إلى  

: "وجههدت فيههها عجوزا ملقههاة على الأرض تنههازع وتردد همهمههات لم أفهم كنهههها، اقتربههت منههها خطوة مثلاا 
خطوة وسههاقاي ترتعشههان كورقتي شههجر في مهب الرياح، فرفعت  العجوز عينيها الكليلتين تجاهي واتسههعت  

إلى  حدقاتهما في اندهاش، تحامَلَت  على نفسههههههههها وحاولت الجلوس بصههههههههعوبة شههههههههديدة، وأسههههههههندت ىهرها
 3.الجدار، وقالت بخفوت: من ذا الذي ألقى بك هنا يا صغيرتي؟"
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،  طويلمنذ هي لم تكن شخصية واضحة أو محبوبة لدى الجميع، يراها البعت شريرة، عاشت في عزلة 
ىهرت في لحظة مصيرية، وأعطت "فرح" ميراثاا غير متوقع، فتغير كل   أما هيأنها ماتت، كثيرون   وىن

تين، أضافت وهي من تلك العجوز وهي تُطالعني بعينيها الكليل  حقا خائفة: "كنت مثلاا شيء بعدها، 
سأنقل إليك تلك الميزة الآن، فهذا ميراثُ يُمنمم ولا يُسلب، على وعد منك بأنك  ترُبت على خدي: 

ستنقلينه لابنتي عندما تلتقين بها، بنفس الطريقة التي سنفعلها الآن، فخروجي من هنا مُحال، ولا أحد  
ني وبينها، وحتى لا ينقطع يعرف بوجودي في سرداب الموتى هذا، وأرُسلت إلي لتكوني حلقة وصل بي

    1. ميراثي، فهل ستفعلين؟"

: "فسألهم أنس  مثلاا  الانتقام منها، وقد تهُت هم بأنها قتلت ولي  العهد، وغضب سكان الجزيرة، وسعوا إلى
ولي العهد، أدرك ، فأخبروه بخبثها والفتنة التي أوقعتهم فيها، ووشايتها التي أدت لمقتل عن قصة طرجهارة

ا من أبناء خَن دَريس    2."، كان أهل تلك الجزيرة غاضبينأنه 

من خلال ذلك، يتبين أن طرجهارة، رغم وصهههههفها بالشهههههريرة، إلا أن تصهههههرفاتها أثرت بشهههههكل مباشهههههر على 
نخراط في صههههههههراعات مجريات القصههههههههة، خاصههههههههة قرارها بمنمم حق الوراثة للفرح، اا دفع فرح الصههههههههغيرة إلى الا

 القوى المختلفة.

                        طرخون - 2

  ويرتب   تم تصههههههههههههههوير طرخون في الروايهة على أنهه شههههههههههههههرير خطير يتمتع بقهدرات قويهة في التحكم في العقهل.
 التي ألحقت أضراراا كبيرة بتاريخ سقطرى. بعلاقات وثيقة مع عائلة خَن دَريس

لدى الطرخون القدرة على التحكم في عقول الآخرين. لقد سههههههههيطر على الشههههههههباب في الجزيرة عدة مرات، 
"وأن ط رُخون قد :  مثلاا وأجبرهم على القيام بأشهياء فظيعة، اا تسهبب في النهاية في صهراعات على الجزيرة،  

قُط رَىكان سهههبباا في قتل منهم، عندما كان يُسهههيطر على عقول شهههباب جزيرة  ويدفعهم الجبال فوق من  سهههُ
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لبحر أمام أعين آبائهم  بعضههههههههم وإلقاء تارة، وذبحهم الم شهههههههائين أطفال لقتل تارة أخرى، وحتى  إغراقهم في ا
  1.وأ مهاتهم"

د تسبب  من البئر وقام بتنظيفه. لق  سليمان  هأنقذ  لقاء،في أول ال ف.  ليئة بالسيطرة واللطفقصة طرخون م
لكن طرخون لم يترك سليمان يفلت بسهولة.   في حدوث تغييرات دقيقة في قلب طرخون، هذا الاهتمام

لقد حاول السيطرة على عقل سليمان في عدة مناسبات وطعن أشخاصاا آخرين بنجاح من خلاله،  
وهو    سليمان   حزامه الذي يتمنطق به، فاقترب : "كان فريسة سهلة له، كان الرجل يعل ق خنجراا فيمثلاا 

الذي سيطر على   من حزام الرجل، طعنه بتحريت من طرَ خُون  يمد  يده وكأن ه سيُصافحه، انتزع الخنجر
  2. ذراعه"عقله، فوقعت الطعنة في 

التفاعل المعقد بين السيطرة والمقاومة يجعل العلاقة    سيطرته العقلية عدة مرات أيضاا. وهذا  سليمانقد قاوم  
بينهما أكثر دقة. في النهاية، يتذكر طرخون المساعدة التي قدمها له سليمان ذات مرة وهو مستلقٍ على  
فراش موته، وهي ذكرى تشير إلى أن حتى شخصية مثل طرخون يمكن أن تتذكر وتتأثر باللطف في أعماق  

المختلفة   ى طرخون الميراث لسليمان، والذي أصبمم أيضاا مفتاح الصراع بين القوىقلبها. وفي النهاية أعط
  ،ينُصت إليهما في وجوم، وكان صوت طرَ خُون لا يزال يتردد في رأسه  : "جلس سليمانمثلاا في القصة،  

 . 3"له إليك الآنيه الميراث كما سأنقابحث عن ولدي وانقل إل

 تدفع   التحكم في العقل واتصاله بعائلة خَن دَريسطرخون هو الشرير المتوتر للغاية في الرواية. قدرته على  

 القصة إلى الأمام. وعلى الرغم من الشر والقسوة في أفعاله، فإن علاقته المعقدة مع سليمان، والتي تحتوي  

ا للشخصية.   على السيطرة والأذى بالإضافة إلى اللطف غير المتوقع والذكريات، تضيف عمقاا وتعقيدا
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 الن ط اسي   -  3 

، وخاصة في لحظات التحو ل الفكري والروحي، النطاسي يلعب دوراا مهماا في دعم الشخصيات الرئيسية
فهو ليس معروفا بمعرفته العميقة فحسب، بل أيضاا بشخصيته النبيلة، وأفعاله السخية، ومعتقداته الراسخة،  
اا جعله سنداا روحياا لسكان الجزيرة، وكان يعيش على أطراف الجزيرة، بالقرب من موقع النطاسي المقدس،  

وحيد في الجزيرة الذي لم يتم تدميره، وإن دمر أحفاد خنَدريس المعابد الأخرى. وأسلوب وبالقرب من المعبد ال
ي  يقطن على أطراف جزيرة سقطرى، قرب المعبد الوحيد المتبقي على  مثلاا   ،بسي حياته   : "كان الن طاَس 

    1. ن دَريس بهدم جميع المعابد هناك"أرض الجزيرة منذ أن قام أبناء خَ 

أخلاقية وس    ركيزة  ويجعله  والكرم،  والرحمة  للعلم  رمزية  النطاسي كشخصية  يظهر صورة  الوصف  وهذا 
، ذكيا، صالحاا، رفيع العماد، كثير الر ماد، ا: "كان الن طاسي  رجلاا عالممثلاا يرة.  الفوضى التي تعيشها الجز 

رحب الذراع، ومحبوبا من أهل الجزيرة بمختلف روافدهم وانتماءاتهم الفكرية والعقائدية ومحل ثقتهم واحترامهم 
  2. ليس لعلمه فق ، بل لدماثة خلقه أيضاا ورفقه بالفقراء"

تعني في التراث العربي  (كثير الرماد، ورحب الذراع)التأثير في محيطها، والصفات مثل  فهو شخصية عميقة  
توحي بعراقة الأصهههل والمكانة. فهذا النص يشهههير إلى  (رفيع العماد)كرم والسهههعة في اسهههتقبال الضهههيوف، وال

 المحب ة التي يكن له أهل الجزيرة، على اختلاف معتقداتهم، فهو كان مصدر وحدة وثقة للجميع. 

وتجمع صههههههورة النطاسههههههي بين صههههههفات العلم والحكمة والقدوة الاجتماعية، وأقواله وأفعاله تعكس التواضههههههع 
ا. وكهان مظهره مثهل ضههههههههههههههو  ا رزينهاا ولطيفها ء ينير والعزيمهة. كهان يهتم بالفقراء، ويهدافع عن الثقهافهة، ويبقى دائمها

 خلاقياا قديماا كذلك.ومن خلاله، تبين المؤلفة نظاماا أ ،حافة جزيرة سقطرى المظلمة

 وجدان - 4

 في الرواية، يُصو ر وجدان كشخصية عاطفية وصلبة في آنٍ واحد، يظهر في البداية كزوجٍ حزين وأبٍ لطفلٍ 
 

 . 118الرواية سقطرى، ص - 1
 نفسه.  المرجع  - 2



 

112 

 

صههغير، ويضههفي على القصههة طاقة عاطفية رقيقة لكنها ثقيلة. فقد شههاهد بعينيه وفاة زوجته الحبيبة، وغرق 
في حزن عميق، غير قادر على الخروج منه. ىل يتذكر مراراا وتكراراا كل تفاصهههيل لحظاتها الأخيرة: نظراتها، 

ا إلى جانب جثمانها، غارقاا في شههعورٍ بالفراغ (أحبك )ا الخافتة، وحتى جملتها الأخيرة  همسههاته . جلس وحيدا
: "الآن يشههههههههعر بالخواء، بالتيه، بطعنة مريرة في فؤاده، شههههههههيء خفي لا يرى فارق جسههههههههدها مثلاا والفقدان، 

ا الر وح التي لا يعلم سههههههههرها إلا خالقها اختفت بسههههههههمتها، ونظراتها، وهمسههههههههها إليه  فاختفى كل  شههههههههيء، إنه 
  1.بالحب"

في هذه اللحظات، ىهر وجدان كإنسههههههان مهزوم تماماا بالحزن، لكن شههههههخصههههههيته لم تتوقف عند هذا الحد.  
ا ليحتضههههن طفله الرضههههيع  في أصههههعب هذه اللحظات، ىهر خالد إلى جانبه، ليس فق  ليواسههههيه، بل أيضهههها

 بحنان. 

لقهد أراد أن يبهدأ حيهاة جهديهدة مع ابنهه، ويحو ل حزنهه إلى قوة تبُقي الحهب حيهاا. ولتحقيق ههذا الههدف، توجه  
وجدان بطلب المسههاعدة إلى خالد. وهذا التصههرف يدل  على اسههتعداده للثقة بالآخرين، وفي أشههد لحظات 

لهك هشههههههههههههههاشههههههههههههههة حهالتهه  ، وكهذألمهه، عههد مؤقتهاا برعهايهة طفلهه إلى خهالهد، وهو موقف يعكس ثقتهه العميقهة بهه
اد رب  الر ضيع على صدره، فأشار وجدان لهههههه خالد فاقترب منه، وقال بصوت يرتعش: أع: "مثلاا النفسية، 

وضههههههههم   هات يدك، واقبت عليها بقوة. فعل خالد، وقبت على يده بقو ة، فرفع وجدان ذراعه وذراع خالد
  2.ليَمُت  الميراث معك"هذا ميراثي، احم ولدي، و القبضتين لصدره وقال وهو يختلو: 

ومن خلال تصهوير دقيق ومؤثر، رسمت الكاتبة شهخصهية وجدان كشهخص يتأرجمم بين العاطفة والمسهؤولية،  
 ،بطي  هويمضهههي في طريقه بين الفقدان والأمل. أحزانه كانت عميقة وصهههادقة، لكنه لم ينهزم أمامها. بل إن

وقوته، وقدرته على الثقة، جعلت منه شهههههخصهههههية إنسهههههانية مضهههههيئة في الرواية، أما لقاؤه بخالد، فقد أضهههههفى 
ا من التعقيد والدفء. فمن لحظة التعارف إلى تبادل المسههاعدة، ومن الحزن الانفرادي  على شههخصههيته مزيدا
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إلى الرحلة المشههههههههتركة، نمت بينهما صههههههههداقة غير متوقعة لكنها صههههههههادقة. لقد جمعهما الموت، لكن دفعتهما 
ا مؤقتاا ومهماا للآخر وس  العاصفة.  الحياة للمضي قدماا، فأصبمم كلم منهما سندا

 أقمر - 5

رى وسهكانها. تصهف فرح أقمر شهخصهية غامضهة تتمتع بقدرات خاصهة، وترتبطه علاقة عميقة بجزيرة سهقط 
 هالة من النور.  ض ونقية، تشبه الرخام وتنبعث منهناصعة البيا ملامحه بأنه

أقمر قدرة خارقة على إصههههههههدار نورا قويا لدرجة يمكنه أن يعُمي الآخرين مؤقتاا، وقد اسههههههههتخدم هذه يمتلك 
القدرة ذات مرة لحماية فرح من اعتداء أحد الحراس. وهذا يدل  على أنه لا يسهههههههههههههتخدم قوته إلا في الدفاع 

: "وفتحت عيني لأنني لم أدرك حقيقة ما سهههههههيفعله أقَ مَر، راقبته مثلاا عن الآخرين، خاصهههههههة عن الضهههههههعفاء. 
على يدي بشهههد ة، فرأيت مشههههد لقائه بالحارس الذي  فقبت أقَ مَر...  وهو يتقدم ثلاث خطوات للمام،  

أنقذني من هذا الحارس بنفس الطريقة،  ني بسهههههههههههههرعة خاطفة، أدركت حينها أن أقَ مَركان يتبعني يمر  في ذه
 1.شيئاا بعيني" وهي إطلاق ضوء قوي يعمي الأبصار، وكنت لا أرى

صهههو رت الكاتبة شهههخصهههية أقمر على أنه رجل قوي وغامت، لكن في الوقت نفسهههه مليء بالطيبة والنقاء. 
ىهوره غالباا ما يكون مصهحوباا بالضهوء، اا يجعله رمزاا للمل والحماية. ورغم امتلاكه قوى خارقة لا تنتمي  

الحماية والمرافقة الصهههامتة. قوته ليسهههت إلى العالم الواقعي، إلا أنه لا يسهههعى إلى السهههيطرة أو الهيمنة، بل إلى 
 .وسيلة للغلبة، بل أداة للرعاية. وهويته ليست مرتبطة بالحكم، بل بالخدمة

، فيُظهر أن القدرة الحقيقية لا تكمن في (القوة والمسههؤولية)ة ثنائية  ومن خلال شههخصههية أقمر، تعاك الكاتب
السهههيطرة، بل في حسهههن التوجيه، وأن أعظم الأدوار لا تؤدى عبر الصهههخب، بل في الصهههمت الذي يصهههنع  

 .الفرق
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 ةان  ش  ر  ور وش  ق  نل  س ق   - 6

قنُقور  رواية  في رُشمانة،سهقطرى، يظهر سهَ ليمان كصهورة   حياة علىأثرهما يظهر  يعيشهان على جزيرة، و   وشه  سهُ
رموزاا عميقة للذاكرة والشهههفاء   نلطيفة وحكيمة وغامضهههة. ورغم أن أدوارهما ليسهههت أسهههاسهههية، فإنهما يحملا

 والدفء الإنساني.

رُشمانة، وضهههعت على يدي  اسهههتقبل سهههليمان المصهههاب، فضهههمدوا جروح سهههليمان بالأعشهههاب، وخاصهههة الشههه 
سهليمان مرهماا أخضهر، وقالت له إنه خلي  من الأعشهاب يقلل التورم ويسهرع الشهفاء. كانت أفعالها لطيفة 

: "حملت مثلاا كه الداخلي. وحازمة في نفس الوقت، وكأنها تسهههههههههتخدم القوة العلاجية للنباتات لتهدئة ارتبا 
ا لوعيه... أغلق الر جل باب الكوخ وبدأت زوجته  المرأة سهههههليمان تضهههههمد جرح ذراعه الذي   الذي ىل  فاقدا

، وقامت بدهنهما بمعجون أخضههههههر أخبرته أنه خلي  من الأعشههههههاب سههههههيخفف الألم أصههههههابه فيه سههههههليمان
  1.الجروح سريعاا"والاحتقان وسيجعل شفاء 

أثناء هروبه. ولم ،  دون خوفبالرعاية والاهتمام   قدم لهالشهههههههاب الغريب الذي كان بحاجة إلى المسهههههههاعدة، 
ا الراحة الروحية. ويشههههههعر سههههههليمان بالامتنان الصههههههادق   روحالج علاجيكتفوا ب الجسههههههدية، بل قدموا له أيضهههههها

.  والثقة تجاههم ويعتبرهم نوراا هادياا

وأخبر الاثنان سهههههليمان عن التاريخ الوحشهههههي لطرخون. وتذكروا فترة مرعبة عندما أُجبر الشهههههباب في الجزيرة 
: "وأن  مثلاا أحبائهم.  الوالدين أو  أو يغُرقون أمام  من الجبال على قتل بعضهم البعت، وكان الأطفال يلُقى

 سهههههههههيطر على عقول شهههههههههباب جزيرة سهههههههههقطرىقد كان سهههههههههببا في قتل الكثيرين منهم، عندما كان يُ   طرَ خُون
ويدفعهم لقتل أطفال المشههههائين وذبحهم تارة، وإلقاء بعضهههههم من فوق الجبال تارة أخرى، وحتى إغراقهم في 

قُطرى، فهاجر المشههههاؤون  البحر أمام أعين آبائهم وأمهاتهم، بعدها   فنشههههأت الصههههراعات بينهم وبين أهل سههههُ
  2.حقنا للدماء"لتلك الجزيرة حفاىا على ما بقي من أبنائهم و 
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ا سهههههبب اختيارهم   لا يكشهههههف هذا السهههههرد عن الجانب المظلم من تاريخ الجزيرة فحسهههههب، بل يشهههههرح أيضههههها
 .ضافة إلى فهمهم واعترافهم بهجرة المشاؤونللعيش في عزلة، بالإ

لا بد أن نحمي هذا الغلام المسهكين، لو عاش ولدنا لكان : "مثلاا في تلك الكارثة المروعة،  لقد فقد ابنهما  
لقد جعلتهم هذه التجربة الشههههههههخصههههههههية المؤلمة أكثر تفهماا لمعاناة المصههههههههابين وأكثر اسههههههههتعداداا   1.في عمره!"

 لتقديم المساعدة لمن هم في محنة. ولم يتحول حزنهم إلى غضب، بل تحول إلى تساممم وتعاطف.

قَ  اَنة كممثلين لهههههههههههههههههه تصههههور المؤلفة سههههَ رُشم  للجزيرة. إنهم يحملون ثقل التاريخ بطريقة   (الذاكرة الباقية)نه قُور وشههههَ
لطيفة. ووجودهم يشههبه الباب المؤدي إلى ركن منسههي في جزيرة سههقطرى. ومن خلال قصههصهههم، يسههتطيع 
القراء إلقاء نظرة على المأسهههههههههاة اقهولة في ماضهههههههههي الجزيرة. وعلى الرغم من أن أسماءهم غريبة وخيالية، إلا 

رض والأعشههههههههههههههاب والحياة، اا يعزز ارتباطهم بالطبيعة والشههههههههههههههفاء.  وفي الوقت أنها ترتب  ارتباطاا وثيقاا بالأ
نفسهههههه، فإن قبولهم غير المشهههههروط لسهههههليمان يضهههههفي إنسهههههانية عميقة على الشهههههخصهههههيات. إن لطفهم ليس  

 ي يأتي بعد تجربة الخسارة الكبيرة.سطحياا، بل متجذر في الفهم والانفصال الذ

اَنة مثل النسهههيم الدافئ، إنهما تمثل الأصهههداء الدافئة لجزيرة سهههقطرى التي مزقتها  رُشم  قَنه قُور وشهههَ يبدو مظهر سهههَ
الحرب، وتذكر القراء أن بين القسههوة والظلام، هناك دائماا أشههخاص يدافعون عن الإنسههانية بعناية وذاكرة. 

 ياا عميقاا إلى الرواية بأكملها.ا إنسانويضفي وجودهم لحظة من الهدوء على رحلة سليمان، ويضيف ضوءا 

 هائد - 7

ا لقبيلته، ولا يتميز   دا وبعُد نظره، بل بشهههجاعته التي   بعلمهفق  في رواية سهههقطرى، يعُد هائد حكيماا ومُرشههه 
ضههههههههههههح ى حياته من أجل  تجل ت حين وقف في أشههههههههههههد لحظات الخطر دافعا عن قومه. ولم يخف الموت، بل

إيمانه وكرامة قومه. وأثر تضهحيته ليس فق  على شهخصهيات الرواية، بل على القر اء أيضهاا. وكان رمزاا للروح  
يعيش هائد في قرية مخفية   الجمعية لقبيلته، وكان فعله واسهههههههتشههههههههاده بمثابة مصهههههههدر أمل واسهههههههتمرار للإيمان.

قرية، وقاوم عن وعندما هاجم العدو، لم يختار هائد التراجع، بل وقف في المقدمة للدفاع خلف الشههههههههلال، 
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: "بدأ الجنود يطلقون سههههامهم تجاه هائد وأنس وميسهههرة عندما لمحهم تلاميذ عرقوب وهم مثلاا شهههجاعة. لبا
 1."عنق أنس يدخلون التق  هائد سهما من السهام قبل أن يخترق

قهاتهل إلى جهانهب أنس وميسههههههههههههههرة حتى اللحظهة الأخيرة، وتمكن من قتهل العهدو عرقوب بنفسهههههههههههههههه، فمظهر  
شهههههههجاعته لا توصهههههههف. لكن ما يجعل هائد شهههههههخصهههههههية فريدة حقاا، هو أنه لم يقاتل فق  دفاعاا عن أرواح 

على الخشهههههههههههههههب والحجهارة والجلهد، أهلهه، بهل عن معبهدهم الوحيهد، وعن تعليمهات المعلم النبيهل التي حفرت  
اجتمع العنادل ينُصهتون لكلمة الشهيخ هائد، الذي وفد إلى طال الحصهار، واشهتد غضهب البواشهق، "  :مثلاا 

الجزيرة مع أهل بيته منذ شهههههور ليُحذرهم من عرقوب وأعوانه، والبواشههههق، الذين يرغبون في محو أي أثر لهم 
كان يرى أن هذه المعرفة هي العمود    2.ولمعلمهم النبيل من الجزر كل ها، وأمضهههههههههى شههههههههههوراا معهم ليعلمهم"

الفقري لروح القبيلة، وأن ضههياعها يعني ضههياع هوية بأكملها. لذلك، كر س حياته لجمع هذه المخطوطات 
 وحمايتها، واعتبرها أمانة مقدسة تتجاوز قيمتها حدود الحياة نفسها.

: "ثُم  تعل ق بعنق أنس وهمس والدماء تخرج من فمه: ها هو مثلاا إرثه لأنس،   هائد عندما اقتربت موته سهههل م
وعانقه بما بقي له من قوة، فشههههههههعر من قميصههههههههه   ميراثي بين يديك، لأجل أطفال العنادل. ثُم  جذب أنس

بأن جميع حواسهههه اسهههتيقظت فجأة، وأن  الحرارة تطوف برأسهههه وكأنها تشهههتعل، أحس بدفقة هواء قوية  أنس
تخترق أنفه وتشق قفصه الصدري، رأى أضواء الشعل وكأنها تومت بقو ة، تعالت الأصوات من حوله حتى  

تخفت، وقد علت حشهرجات صهدره، وتعرق جبينه،    سهمع أنفاس الحاضهرين، كانت أنفاس هائدأنه صهار ي
هذا المشهههههد، يشههههير إلى   3.للبد"  نتاسههههكحتى   ينيه وبقيت مقلتاه معلقتين بوجه أنستسههههللت دمعة من ع

، واختياره أن يسههل م إرثه لأنس ليس (العنادل)، وفي أطفال (أنس)هائد، وهو يفكر في المسههتقبل، في نهاية  
تكشهههههههههههف  (لأجل أطفال العنادل)وجملة  .فق  قراراا عقلانياا، بل فعلاا عاطفياا عميقاا، فيه إيمان وثقة وأمل

ا لههه، بههل أمههانههة تنُقههل للجيههل القهها دم. والعنههاق الأخير الههذي عن فكرتههه، أنههه يرى أن هههذا الإرث ليس ملكهها
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لم يكن مجردا لحظة وداع، بل لحظة انتقال للقوة والمعنى. ووصهههههف اسهههههتيقا  حواس أنس  (أنس)جمعه بهههههههههههههههههههه
  (هائد )دموع   .والحرارة التي شهعر بها، يوحي بأن الإرث لم يكن شهيئاا مادياا فق ، بل تجربة روحية وجسهدية

 تقول الكثير دون كلمات. فيها محبة، ووصية، ورسالة أخيرة.  (أنس)ونظرته الأخيرة الثابتة إلى وجه 

هائد هو أحد الشهخصهيات النادرة في الرواية التي تجسه د الحكمة والرحمة والشهجاعة في آنٍ واحد. فهو يمثل 
الإيمان القديم، والمعرفة الخفية، وروح المقاومة لدى شهههههههعب سهههههههقطرى. ولم تكن وفاته مجردا نهاية، بل كانت 

لهم طريق المسهههههتقبل. وفي ذاكرة بداية جديدة، إذ أصهههههبمم إرثه الروحي كالمشهههههعل في أيدي الآخرين يضهههههيء 
 ة تلهم المستكشفين للمضي قُدماا.أنس ودموعه، تستمر حياة هائد، كقوة خالد

ر قة - 8   ع ش 

تجمع بين البذخ الملكي من   تهايرة سههههههقطرى، شههههههخصههههههيتعيش في قصههههههر فخم على جز و هي ملكة عَشههههههرقة  
 .جهة، وبين ملاممم التلاعب والخلل من جهة أخرى

ترتكز زواياه على أعمدة من الرخام الملو ن،  و عشرقة في قصر شاهق مكو ن من سبع طبقات،  ملكة  تسكن  
. داخل القصر تسود أجواء    وواجهاته مكسو ة بحجارة بيضاء وسوداء وخضراء، اا يمنحه طابعاا أسطورياا

غامضة تتردد فيها زئير كالأسود، وتتخلله أنوار وىلال غريبة، خاصة ما يصدر من ثمانية تماثيل متصلة 
ا رمزياا للقو   (دم الأخوين)بأطيافٍ عجيبة، بينما تضفي شجرة  تلقي   ة والهيمنة،  العملاقة في فناء القصر بعدا
الملكة  مثلاا  "كانت  ر قَة):  الجهات، كان    (ع ش  المحاط بالجنود من كل  المهيب  بقصرها  الملكي  في مجلسها 

لون وفيه سبعة سقوف طباقا ما بين السقف والآخر خمسون ذراعا، غرفاا القصر مربعاا أركانه مبنية بالرخام الم
ووجه بحجارة   سوداء،  ووجه بحجارة  بيضاء،  مبني بحجارة  وجه  أوجه،  أربعة  للقصر  بعت  فوق  بعضها 

   1.خضراء"

 إنها تحولت إلى أداة في يد زوجها جلجالان، ابن طرخون، الذي سعى إلى توىيف منصبها الملكي لخدمة  
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: "في المكانة التي وصلت لحد التقديس والعبادة، أراد أن  مثلاا طموحه بأن يصبمم معبوداا من البشر والجن،  
 1. لهذا" ا، وكان يسعى لهذا ويُسخر ملكة سقطرىيقُد سه الجن والإنس معا 

يظهر   لم  السيطرة.  الحكم  شراكة في  بل كانت  العاطفي،  بالمعنى  زواجاا  تكن  لم  علاقة عشرقة بجلجالان 
تواصلها مع الرعية أو الوزراء أو الشخصيات النافذة في الجزيرة أي مظاهر حقيقية للقيادة، بل يكشف عن  

 . موقعها الهش  في نظامٍ سياسي تحكمه السلطة الذكورية

د تناقضات  ، لكنها تفتقر إلى حرية القرار. تُجس   باختصار، عشرقة هي شخصية مركبة، تحمل تاجاا وسلطاناا
الأنثى في صراع السلطة، بين صورة الحاكمة وبين واقع التبعية، بين الهيبة الظاهرة والانكسار الخفي. وجودها 

كشف هشاشة الحدود بين الهيمنة والخضوع،  في الرواية يفتمم أسئلة حول مصير النساء في دوائر النفوذ، وي
 . وبين التمثيل السلطوي والمعاناة الصامتة 

 ميسرة - 9

نابضههة بالحياة، كرفيق ذكي ومتزن، يغير  مسههار حياته بشههكل   صههيات الثانوية لكنهيعُتبر ميسههرة من الشههخ 
العديد من المغامرات والمعارك، ونشهههأت بينهما صهههداقة متينة ومتنامية.   في  صهههةخاواضهههمم بعد لقائه بأنس.  

يُصهو ر ميسهرة كشهخص شهجاع، ماهر في القتال، لكنه يحمل أيضهاا مشهاعرا إنسهانية معق دة، وعاطفة صهامتة  
تظهر في مواقفه أكثر اا تظهر في كلماته. يبدو أن مسهههههههههههتقبله سهههههههههههيكون مرتبطاا ارتباطاا وثيقاا بأنس وباقي 

كان ميسهرة يعرف كيف يذوب ير بثقة.  الرفاق، وفي سهعيهم المشهترك نحو اسهتكشهاف اقهول ومواجهة المصه
مواصهههههههههلة في المناسهههههههههب لل  داخل المكان دون أن يفقد هويته، ويتُقن التخفي، يقرأ الوجوه، ويصهههههههههنع الغطاء

يعرف متى يتكلم، ومتى يلتزم الصههههههههههمت، وهذا ما جعله صههههههههههديقاا يعُو ل عليه وقت الأزمات.   أرض غريبة.
تكمن قوته في معرفته بالتفاصهههههههههيل الصهههههههههغيرة: كيف يُخفي هويته، كيف يُكسهههههههههب ثقة الغرباء، وكيف يفتمم 
طريقاا وسههههههه  الفوضهههههههى دون أن يُحدث ضهههههههجيجاا. وكل لحظة وقف فيها إلى جانب أنس أو هائد، كانت 

 ميسرة ليس من الذين يصنعون  ، حتى وإن لم يكن في مركز الضوء.ظة تؤكد أنه حاضر بقلبه وعقلهلح
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 لكنه من الذين يجعلونها اكنة. النهايات،

  صة:الخ

دوراا مهماا في تعزيز تطور الحبكة وإثراء الموضوع وتعميق صورة    (سقطرى)تلعب الشخصيات الثانوية في  
الشخصيات الرئيسية. وعلى الرغم من أن هذه الشخصيات لها أدوار محدودة، إلا أن كل منها لديه سمات 

 شخصية ايزة وقصص خلفية معقدة، اا يضيف طبقات وعمقاا إلى الرواية.

ومن خلال قصصهم    ،لقصة، بل هي أيضاا حاملة للموضوعالشخصيات الثانوية ليست فق  القوة الدافعة ل
وخياراتهم المختلفة، يستكشفون موضوعات أساسية مثل القوة، والإرث، والتضحية، والشفاء. إن وجود 

 ويجعل العواطف أكثر ثراءا.  الأبعادهذه الشخصيات تجعل رؤية الرواية للعالم أكثر ثلاثية 

بالإضافة إلى ذلك، فإن إنشاء الشخصيات الثانوية يوضمم أيضاا الرؤية العميقة للمؤلفة في الطبيعة البشرية.  
، يمكن للقراء أن يترددوا صدى ذلك أثناء عملية القراءة.  الأمر يتعلق بحزن وجدان أو تضحيةسواء كان  

 إن قصصهم ليست مجردا روايات خيالية، بل هي أيضاا استعارات للحالة الإنسانية في العالم الحقيقي.

هي أحد مفاتيمم نجاح الرواية. وإن وجودهم لا    (سقطرى)فإن الشخصيات الثانوية في رواية  وفي الختام،  
 ا تجربة قراءة متعددة المستويات. يثري السرد فحسب، بل يوفر للقراء أيضا 

 أبعاد الشخصية:   -3
التي تُسهم في تحريك الأحداث وتطويرها، وتعُتبر محركاا   العناصر الأساسية  الرواية من  الشخصية في  تعُد  
رئيسياا لفهم طبيعة الرواية وتفسير تصرفات الشخصيات. يقوم الكت اب بتطوير شخصياتهم من خلال عدة 

تشتمل الأبعاد  وهذه  لكل شخصية،  الكاملة  الصورة  تشكيل  في  تساهم  الجسمي،    أبعاد،  البُعد  على؛ 
والاجتماعي، والفكري، والنفسي. ويحرص الكاتب الجيد على الاهتمام بهذه الجوانب عند رسم شخصياته،  
لأنها تجعل كل شخصية مختلفة وايزة عن غيرها. ومن خلال هذه الأبعاد المتعددة، يستطيع القارو على 

نب مع تطور الأحداث وسلوك الشخصيات. فهم أعمق للشخصية وكيفية  ثير كل جانب من هذه الجوا
 ومنها: 
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 البعد الجسمي )الفيزيولوجي( -أ
البعد الجسمي هو توضيمم الملاممم الخارجية للقارو ومدى اتصالها بالشخصية؛ هذا من جهة ومن جهة  
ثانية رسم صورة الشخصية لدي القارو، أي أن مهمته وصف الشخصيات من الناحية الشكلية الجسمية،  

حيث تحدد فيه  يقول عبد القادر أبو شريفة عن هذا البعد: "كما تعتبر الكيان المادي لتشكيل الشخصية  
طول أو قصر، الملاممم والصفات الخارجية، حيث نجد الجنس بنوعيه الذكر والأنثى، وشكل الإنسان من  

ويتمثل في "صفات الجسم المختلفة من طول وقصر، وبدانة ونحافة، ويرسم عيونه     1. "ومن قبمم أو حسن
  2.وهيئته وسنه وجسمه ... أثر ذلك كله في سلوك الشخصية حسب الفكرة التي يحللها"

"وعن طريق الرسهههم الذي يقدمه السهههارد، ينسهههخ في ذهن المتلقي / القارو صهههورة معينة لكل شهههخصهههية من 
الشههخصههيات ويتفاوت الروائيون في درجة إقناع القارو / المتلقي بالصههور التي رسموها لشههخصههياتهم، فمنهم 

 .3من ينجمم في ذلك ومنهم من يخفق، وهناك من يكون بين هذا وذاك"

لشهخصهية، الجسهم. وله دور مهم في توضهيمم ملاممم او س، والعمر، والطول، والقصهر،  لجنعلق باهذا البعد يت
 :تهومن أمثل 

النص التالي يعكس التميز الفريد لكل شههههخصههههية من خلال تفاصههههيل دقيقة وواضههههحة،   الجسههههدي فيبعد ال
الأحمر، ورفعهت عيني تجهاه وجههها فرأيهت  : " ملهت رداء مرجهانهةمثلاا مهال والتنوع، ويشههههههههههههههير إلى ملاممم الج

فكانت لها عينان خضههههراوان   المرجان، كانت جميلة وسههههاحرة أما ريحانةلطختين حمراوين على خديها بحمرة 
وقد انسههدل من فوق رأسههها وشههاح مذهب، وكان ثوبها كلون عينيها وموشههى بحبات الزمرد، والثالثة كانت 
اتلئة ولها وجه جميل كالقرص المضههههههههههههههيء، وعليها رداء صههههههههههههههفرته فاقعة تقطعه خطوط بلون القرفة وله ذيل 

  ٤.طويل"
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 من خلال الألوان  (الفتاة الثالثة)، و(ريحانة)، و(مرجانة)يز على الجوانب الجسههدية لشههخصههيات  يظهر الترك
بلون الأحمر الذي يعكس الحيوية والجاذبية، مع اللمسههههههات   (مرجانة)والأشههههههكال التي تميزهن. يتم وصههههههف  

تمثهل الأناقهة والههدوء من خلال عينيهها    (ريحهانهة)يهها وتمنحهها سههههههههههههههحراا خهاصهههههههههههههههاا. بينمها الحمراء التي تميز خهد
الخضههههههههراوين ووشههههههههاحها المذهب الذي يتناغم مع لون عينيها، اا يعطي انطباعاا عن تميزها وجمالها المترف.  
أما الشهههخصهههية الثالثة، فيتم وصهههفها بجمال طبيعي ومشهههرق يتناسهههب مع وجهها المسهههتدير وملابسهههها ذات 

 ضوحاا، اا يعكس جاذبيتها في السرد.الألوان الصفراء التي تعكس سطوعاا وو 

عبر مظهرها الخارجي، لا سهههههي ما من خلال ثوبها الأنيق وطريقة  (زُمرد)ويظهر البعد الجسهههههمي لشهههههخصهههههية 
تقف   (زُمرد)كانت زوجته  : "مثلاا وقوفها، اا تعكس ملاممم الأنوثة والهيبة والارتباط بالمكانة الاجتماعية،  

 1.بجواره وتطالعه بفخر واعتزاز وهي ترفل في ثوبها الأنيق"

، والذي يوحي إلى انسهههههههههههيابية الحركة ونعومة (ترفل في ثوبها)لوصهههههههههههف أناقة زُمرد من خلال تعبير يبرز هذا ا
المظهر، وكذلك يقرن بشهههههههههههههعور الفخر والاعتزاز في نظرتها لزوجها، فهو يرب  بين المظهر الخارجي والموقف 
العاطفي، وكما أن الوقوف بجواره بوقفة واثقة يشير إلى حضور جسدي متماسك ومتناسق. فهذا الوصف  

التي تجمع بين الرقي  الخارجي والدعم الداخلي، ويمنمم القارو تصهههههههههههوراا الجسهههههههههههدي يعزز صهههههههههههورة المرأة المتزنة  
 واضحاا عن طبيعة شخصيتها ومكانتها ضمن السياق الأسري والاجتماعي.

ويظهر البعد الجسهههههههمي لأبناء زُمرد بشهههههههكل جماعي، ومن خلال الوصهههههههف ترب  الروائية بين الجمال والقوة 
: "وحولها يقف أبناؤهما  مثلاا والهيبة، اا يمنمم القارو صههههههههههورة متكاملة عن حضههههههههههورهم الجسههههههههههدي والرمزي؛ 

  2.كالكواكب، وكل فارس منهم ينُافس أخاه في وسامته وقوته وهيبته"

بديعة، حيث تشهههههههب ه الأبناء بالكواكب، ما يوحي بالحضهههههههور   تشهههههههبيهيةفالوصهههههههف هنا يعتمد على صهههههههورة  
تدل على  (الوسامة)ات الجسدية واحدة تلو الأخرى؛ فهههوالمكانة. ثم  تي الصف الإشعاعاللافت والتنوع في 
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تعكس الوقفة الجادة والنظرة الثابتة.    (الهيبة) إلى البنية الجسهههدية المتينة، وتشهههير  (القوة)الجاذبية الشهههكلية، و
ا تميز كل منهم رغم انتمائهم إلى مشههههههههد  والتنافس بين الإخوة لا في الكلام بل في السهههههههمات، ويبرز أيضههههههها
موح د. فهذا التوصهيف يرسهم للقارو صهورة جسهدية نبيلة ومهيبة، تؤسه س لفهم سهلوكهم ودورهم المسهتقبلي 

 في الأحداث.

ظهر الشههههههههخصههههههههية بملامحة طبيعية،  ة، ويعكس هيئة غير مألوفة، تجسههههههههدية دقيق ايُبرز هذا الوصههههههههف ملامح
"وقد ابتل شههعر رأسههه الأصهههب والتصههق برأسههه ووجنتيه، فبرزت ملامحه  :مثلاا   تجذب الانتباه أو تثير النفور

 1.وكان يُشبه كرمة العنب الذابلة، وقد أطل  ثؤُلول بين عينيه فبدا وكأنه عين ثالثة مغمضة"

لة )ابتل... والتصهههق(، والتشهههبيه )كرمة يقُدم النص وصهههفاا بصهههرياا حاداا يجمع بين اللون )الأصههههب(، والحا
 (ثؤُلول)ية متعبة أو غريبة. كما أن ىهور  ( ليعكس الذبول والضهههعف، اا يوحي إلى شهههخصهههالعنب الذابلة

، هو تعبير يكسهههههبه مظهراا أسهههههطورياا أو (عين ثالثة مغمضهههههة)ينين يشهههههك ل علامة جسهههههدية شهههههاذة، وبين الع
مقلقاا، ويفتمم باب التأويل النفسههههي أو الرمزي. هذا التكوين الجسههههدي الفريد يسهههههم في بناء صههههورة ذهنية 

 مشحونة بالتشوه والجفاف، ويؤثر على نظرة القارو إلى هذا الشخص وسلوكه المحتمل في النص.

 البعد الجتماعي )السوسيولوجي(: -ب 
 البعد الاجتماعي يشير إلى البيئة والطبقة الاجتماعية التي تنتمي إليها الشخصية، مثل كونها غنية أو 

فقيرة، ومسهههههتوى تعليمها، ومهنتها، ودينها، وهواياتها، وعلاقاتها بالآخرين. كما أنه يشهههههمل  ثير العصهههههر، 
 والحياة العائلية، والأفكار السياسية والثقافية، اا يساهم في تشكيل سلوكيات الشخصية وتصرفاتها.

هذا البعد يصهور الحالة الاجتماعية للشهخصهية سهواء كانت غنية أم فقيرة والوسه  الاجتماعي الذي تعيش 
فيه كما يقول محمد بوعزة: "الحالة الاجتماعية للشهههخصهههية من خلال علاقتها مع غيرها من الشهههخصهههيات 

ين شههخوص كما يبرز البعد الاجتماعي للشههخصههية من خلال الصههراع بين الشههخوص والذي تقل حدته ب
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الشهههههههههههههخصهههههههههههههية إلى طبقة : إن هذا البعد يتمثل في انتماء"ويقول عبد القادر أبو شهههههههههههههريفة  1.الفئة الواحدة"
اجتمهاعيهة، وفي نوع العمهل الهذي يقوم بهه في اقتمع وثقهافتهه ونشهههههههههههههههاطهه وكهل ىروفهه، التي يكون لهها أثر في 

 2.حياته وكذلك دينه وجنسه وهوايته ..."

يسههاعد هذا البعد في فهم دوافع الشههخصههية وىروفها، لأنه يرب  بين الفرد واقتمع المحي  به، ويظُهر كيف 
 ومن أمثلة البعد الاجتماعي: .تتأثر الشخصية بعوامل خارجية، اا يجعلها أكثر واقعية وقريبة من القارو

العودة للجزيرة، ولكم نصههههفها،  وقال ببرود: تعرض عليكم الملكة عشههههرقة  ذراعيه "عقد كبير البواشههههق - 1
سههههههههههههههتوقع معكم معاهدة تثُبت أحقيتكم بهذا، ولكم أن تُجبروا الأب على التنازل عن الميراث الذي يحمله،  

 3.؟"له بعدها. سأله قائد جنود الملك قلمس: وميراث فرحوتستطيعون قت

لفة على الأرض يشهههههههير النص إلى قوة الملكة )عشهههههههرقة( وسهههههههلطتها، والصهههههههراع بين القوى الاجتماعية المخت 
فهي تحهاول توزيع القوة بين الأطراف المختلفهة عبر معهاههدات، اها يشههههههههههههههير إلى دورهها القيهادي في والموارد.  

، يشير إلى التنافس ل قائد جنود الملك عن ميراث فرحتحديد مصير الأرض، وفي الهيكل الاجتماعي. وسؤا
 بين القوى المختلفة حول الميراث والسلطة. 

 ميستعمل زعيم المشائين سلطته لإعطاء أوامره مباشرة لحراسه، اا يكشف موقعه الأعلى في الهر  - 2

 رأساا على عقب حتى تجدوا  : "التفت زعيم المشائين وقال لحراسه: اقلبوا بيت سَقَنه قُورمثلاا الاجتماعي،  

  ٤.أثراا من هذا الغلام"

أن الزعيم يأمر مباشههههههههرة دون نقاش، اا يدل على أنه شههههههههخصههههههههية ذات نفوذ يظهر ،  من خلال هذا النص
اسههههههههههتعلاءه، وكأن البيوت تعُامل كممتلكات بلا حرمة،   (اقلبوا البيت)وسههههههههههلطة عالية، ويظهر من العبارة 
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وكههذلههك يعكس هههذا نوع اقتمع الههذي ينتمي إليههه؛ مجتمع يحكمههه القوي ويتحكم في مصههههههههههههههير الآخرين. 
قَنه قُور هنا يظهر كشههههههخص من طبقة أدنى، ليس له حماية من فوق، اا يعزز صههههههورة الفروقات  ا، سههههههَ وأيضهههههها

 الطبقية والصراع داخل نفس الجماعة.

إلى جزيرة أخرى على مركب من مراكب المزارعين الذين  "فهربت بههههههههه أقَ مَر لتحميه من بطش البواشق - 3
فق  محاط بالخطر، بل  أقَ مَر ليسيشهههههههير النص أن   1."سهههههههقطرىكانوا يحملون فواكه جزيرتهم المميزة لههههههههههههههههههههه 

للتنقل والاحتماء في ىل ىروف اجتماعية محددة، كما يظهر وجود طبقات مهنية في اقتمع مثل   رمضههههط
 المزارعين.  

ويظهر أن أقمر ورفيقته لم يهربا باسههتخدام وسههائل فاخرة أو جيش، بل عبر قارب بسههي  يخص  بالمزارعين، 
ياسههههي  وهذا يدل على محدودية الخيارات أمامهم، وتهريبهم على هذا النحو يكشههههف هشههههاشههههة الوضههههع السهههه

 ، اا يضع الشخصيات في حالة دائمة من التهديد.(البواشق)وخطورة الطبقة الحاكمة مثل 

 البعد الفكري -ج 
الملاممم الفكرية هي الجوانب التي تسهههههاهم في تحديد شهههههخصهههههية الفرد، وفهم كيفية تفكيره وتصهههههرفاته. هذه 
الجوانب تشههههههمل معتقداته الدينية، والأيديولوجية، وهويته الثقافية، وكل ما يسههههههاهم في تكوين رؤيته للحياة 

وتسهاعد في تفسهير كيف  و ثيره على تصهرفاته. فهي تشهكل الأسهاس الذي يميز الشهخصهيات عن بعضهها، 
 يتعامل الفرد مع المواقف المختلفة بناءا على مبادئه وقيمه.

 كما   فعلها وتوجهاتها،و ردودها  فسريو لنا الشخصية وحالتها الذهنية،  كشفيذي ال وهالبعد الفكري 

وتكوينهها الثقهافي، ومهالهها من  ثير  -يقول بان البنهاء: "انتمهاءاتهها أو عقيهدتهها الهدينيهة والأيهديولوجيهة وهويتهها 
   2.في سلوكها ورؤيتها وتحديد وعيها وموقفها من المواقف العديدة"
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. هذه اتخذها في حياتهت شههههكل القرارات والاتجاهات التييشههههخصههههية، إذ ل رئيسههههي لالرك المحإن الفكر هو  ف
الملاممم الفكرية تتأثر بالبيئة التي نشهأ فيها الفرد، بما في ذلك تربيته، وثقافته، وأيديولوجيات اقتمع المحي .  

 ومن أمثلة البعد الفكري:

يشههههير إلى التحو ل الفكري الكبير الذي مر  به سههههكان سههههقطرى، حيث انتقلوا من الخضههههوع  التالي  المشهههههد
ودموعهم تجري، الآن زالت  : "تبعهم أهل سهههههههقطرىمثلاا ق بالله وحده،  للسهههههههلطة البشهههههههرية إلى الإيمان المطل 

لطان  الغشههههههههاوة عن أعينهم، وتنبهت عقولهم، أدركوا ألا معبود بحق سههههههههوى الله الواحد الأحد، وأن  كل  سههههههههُ
 1"يزول إ لا  سُلطانه...

زالهت )عبهارة  الألاحظ هنها أن النهاس لم يكتفوا بالانتصهههههههههههههههار الخهارجي، بهل حصههههههههههههههلوا على يقظهة داخليهة. فه
توضههههههههههههههمم أن وعيهم تغير. والفكرة  (تنبههت عقولهم)م كهانوا في حهالهة جههل أو غفلهة، وتعني أنه (الغشههههههههههههههاوة

الأسهههههاسهههههية التي آمنوا بها هي التوحيد، والإيمان بأن الله هو السهههههلطان الحقيقي، وكل قوة بشهههههرية زائلة. هذا 
الإيمان الجديد غير  نظرتهم للحياة، وصهههههههههههههار هو الأسهههههههههههههاس الذي يوج هون إليه، وهو ما يجعل هذا التحول 

 الجماعية. الفكري جزءاا أساسياا من بناء شخصيتهم

هذا الوصف يعكس نظرة الشخصية إلى الشعوب المنسية ككائنات غريبة وقديمة، ويدل على وجود تفكير 
: "الشهعوب المنسهية شهعوب عريقة وغريبة، قصهصهها تشهبه  مثلاا  ملي في فكرة العزلة والبعد الزمني والثقافي،  

   2.الأساطير القديمة، بصورة ما وبشكل يصعب تفسيره هم يعيشون في بعد مواز..."

 تدل على أن المتحدث يرى هذه الشعوب كجزء (تشبه الأساطير)، و(غريبة)، و(عريقة)الكلمات مثل  

تماماا، بل تحمل طابعاا  ملياا وفلسههفياا، حيث يتم من عالم رمزي أو شههبه خيالي. الفكرة هنا ليسههت واقعي ة  
، مهها يعكس رؤيههة ذهنيههة متههأثرة بالرمزيههة والعزلههة. وهههذا (بعُههد موازٍ )التعههامههل مع الآخر على أنههه موجود في  

اي  ، بل مليءٌ بتجارب لا نفهمها بسهولة،ظهر جانباا ثقافياا من فكرة الشخصية، يرى أن العالم ليس واحدا
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 ويحتاج إلى وعي خاص للتعامل معها. 

يشههههههير النص إلى ارتباط النط اسههههههي بالمعرفة القديمة والتراث، ويدل على أنه شههههههخص يحمل فكرة مختلفة عن 
ي  يقطن على أطراف مثلاا الثقافة والمعرفة،   باقي الناس، ويحاول الحفا  على ما تبقى من : " كان الن طاَسههههههههههه 

بهدم جميع المعابد   ى أرض الجزيرة منذ أن قام أبناء خَن دَريس، قرب المعبد الوحيد المتبقي عل جزيرة سههههقطرى
  1.هناك، وجمع سجلات المعل م النبيل المدونة على الألواح والأحجار وجلود الحيوانات للتخل ص منها"

اختيار النطاسهي للسهكن قرب المعبد المتبقي يوضهمم تمسهكه بالهوية الثقافية والدينية القديمة، ووجوده في هذا 
المكان المعزول يشههههههههير إلى أنه لا يسههههههههير مع التيار العام، بل اختار البقاء قريباا من آثار المعرفة والحكمة التي 

ا    حهاول أبنهاء خنهدريس محوهها. وههذا يهدل على فكرتهه لمحهافظهة قيم التهاريخ والكتهابهة والمعرفهة، ويجعلهه حهارسهههههههههههههها
 رمزياا لذاكرة الجزيرة.

 البعد النفسي )السيكولوجي(: -د 
البعد النفسههههي يتناول الجوانب الداخلية للشههههخصههههية مثل رغباتها، وآمالها، وعواطفها، وتفاعلها مع المواقف 
ا مزاج الشهههخصهههية مثل انفعالاتها، وهدوئها، وانطوائها أو انسهههياقها مع الأحداث.  المختلفة. ويشهههمل أيضههها

ا  هذا البعد يسهههاعد في فهم كيفية تفكير الشهههخصهههية وتصهههرفاتها بناءا على مشههه اعرها وعقليتها، ويعد أسهههاسههها
لفهم تطور الأحداث والشههههههخصههههههيات داخل الرواية. تتكامل هذه الأبعاد النفسههههههية مع الأبعاد الاجتماعية  

 .والجسدية لتكوين شخصية متكاملة

 فالبعد النفسي وهو الجانب الذي يعكس الحالة النفسية للشخصية فهو إذا "المحكي الذي يقوم به السارد 

 لحركات الحياة الداخلية التي لا تعبر عنها الشخصية بالضرورة عن طريق الكلام، أنه يكشف عما تكشف 

 2.عليه الشخصية دون أن تقوله بوضوح أو هو ما تخفيه عن نفسها"
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"ويكون نتيجهة البعهدين السههههههههههههههابقين في الاسههههههههههههههتعهداد والسههههههههههههههلوك، من رغبهات وآمهال وعزيمهة وفكر، وكفهايهة  
 1الشخصية بالنسبة لهدفها. ويشمل أيضا مزاج الشخصية من انفعال وهدوء، وانطواء، أو انسياط..."

فعندما يهتم السهارد بوصهف طباع الشهخصهية وتصهرفاتها وردود أفعالها في مختلف الموقف، يكون بذلك قد: 
"تناول نفس الإنسههههان وذهنيته النفسههههي وما تتألف منه من مشههههاعر وعواطف ومطاممم وآلام، والذهن وما 

 .2يقوم به عادة من  مل في الكون والناس"

البعد النفسههي هو جزء أسههاسههي من بناء الشههخصههية لأنه يمنحها عمقاا إنسههانياا ويجعل تصههرفاتها أكثر إقناعاا 
ما يدور داخل عقل الشهههههخصهههههية، يمكن للقارو أن يشهههههعر بتعاطف أكبر وواقعية. ومن خلال التركيز على 

معها. وهذه الطبائع النفسههية تسههاهم في تطور الشههخصههيات بشههكل ديناميكي، اا يعزز من قوة الأحداث 
ويجعلها أكثر  ثيراا. كما أن تفاعل هذا البعد مع الأبعاد الأخرى مثل الاجتماعي والجسههههههههههههدي يخلق توازناا  

 ومن أمثلة البعد النفسي: .في بناء رواية متكاملة ومقنعة مهماا يساهم

ا حقيقياا دة  الذي يمر بتجربة نفسههههية شههههدي  للبعد النفسههههي لشههههخصههههية سههههليمان  في هذا النص، أجد تجسههههيدا
يعتذر لها، كان ما مر به يفوق طاقته النفسههههية، أن تُجبر   "ىل سههههليمان  الخوف الشههههديد والشههههعور بالعجز:

على مواجهة ما يُخيفك، ترُغم على القفز في ىلمة ترعبك، تكره على احتضههههههههههههان الخوف، وشم ه ولمسههههههههههههه،  
وحمله بيديك، ويقشهعر بدنك من شهد ة الهلع ويكاد قلبك يقفز من بين ضهلوعك لكنك انوع من الصهراخ 

 وب، ومجبر على العمل لخدمته دون أن تنطق بكلمة واحدة كان هذا أكبر منومن البكاء، وحتى من الهر 

 3.أن يحتمله غلام في الحادية عشرة من عمره!"

لنص من خلال الأفعال التي يُجبر سههههههههههليمان على تظهر مشههههههههههاعر الخوف الشههههههههههديد بشههههههههههكل واضههههههههههمم في ا
، حيث يضطر إلى القفز في الظلام الذي يرهبه، ويواجه  (أن تُجبر على مواجهة ما يُخيفك )مواجهتها، مثل 
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ر في سهههن الحادية عشهههرة هو أم  وإن ضهههغ  هذا الخوف على شهههخص مثل سهههليمان  خوفه بشهههكل مباشهههر.
تُظهر   (ه غلام في الحادية عشهههههههههههرة من عمره!كان هذا أكبر من أن يحتمل )يفوق طاقته النفسهههههههههههية. والعبارة  

ا يسهههههبب له ضهههههغطاا قد تجاوزت حدودها الطبيعية، ا  (سهههههليمان)ا  بوضهههههوح أن التجربة النفسهههههية التي مر به
من الصههههراخ، والبكاء أو الهروب، يعكس قمعاا عاطفياا تاماا. هذه القيود تؤدي   نفسههههياا كبيراا، يُمنع سههههليمان

مجبر "بالعجز. والجملة  شههههعورالو النفسههههية  إلى حرمانه من التعبير عن مشههههاعره الطبيعية، اا يزيد من معاناته 
توضههههههههههههههمم أن سههههههههههههههليمهان فهَقهَد إرادتهه الهذاتيهة وأُجبر على  1"على العمهل لخهدمتهه دون أن تنطق بكلمهة واحهدة

 قدرة على رفت الوضع، اا يساهم في تدهور حالته النفسية.  الطاعة دون أي

، حيث يعبر عن معاناته من الخوف، والقلق، المعاناة النفسهههههههههههههية التي يمر بها سهههههههههههههليمان النص يعكس مدى
والتوتر النفسههههي نتيجة القمع العاطفي وفقدان الاسههههتقلالية. وبسههههبب هذه التجربة، الصههههعب عليه التعامل 

 مع مشاعره بشكل طبيعي، اا يؤدي إلى أضرار نفسية قد تؤثر عليه في المستقبل.

يعكس هذا الموقف الحالة الانفعالية الحادة التي مر  بها غدفان، حيث فَج ر غضهههههبه بصهههههوتٍ هائل كاشهههههف 
صرخة غاضبة شقت جلباب   : "صرخ غدفانمثلاا وف في نفوس الجميع،  عن توتر داخلي شديد، وأثار الخ

   2.الظلام وهتكت سهكونه، وكان كل من بالقصهر يخشهى فوران بركان غضهبه، حتى السهاحر، وحتى زوجته" 
يوضمم    (ن الغضببركا)لانفجار نفسي داخلي. والتشبيه بههههههههههههههالصرخة هنا ليست مجردا صوتا، بل انعكاس  

لفترة طويلة ثم انفجرت بعنف. والتأثير على الآخرين، حتى على الساحر أن مشاعر غدفان كانت مكبوتة 
وزوجته، يدل على أن هذه الانفعالات ليسههت جديدة، بل جزء من طبيعته النفسههية التي تربك من حوله.  

متقلبة، مشهههحونة من الداخل، وتُخيف الآخرين بقوتها الانفعالية،   وهذا النوع من الغضهههب يظُهر شهههخصهههية
 اا يدل على عمق اضطراب نفسي وغير مستقر.

 عن مشاعر القلق والرفت الداخلي لثقافة العنف التي حوله، وتظهر كلماته   (خالد)في الموقف التالي، يعُبر   
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وقد يطُالب الجمهور بتأجيل القتل حين يوشهههههههك أحدهما : "مثلاا كنافذة على قلبه المتعب، وفكره المتأمل، 
على قتل خصههمه، فيلتزم المتصههارعان ويتوقفان فوراا لتتعدد سههجالاتهما، وتسههتمر المتعة أصههبمم القتل تسههلية 
وهواية، كل شهيء مسهموح به، الطعن والذبمم وفقء العينين والضهرب بالهراوات! ثُم أضهاف »وجدان« وهو 

لمفرطة تعمي صهههاحبها، وكلما زادت ازداد جبروته، هناك شهههعرة قد تجتازها وتتحول القوة ا  -شهههارد بعينيه:  
  1.إلى وحش قاتل"

القتل )ما يراه. واسههههتخدام العبارات مثل وجدان لا يصههههف فق  ما يحدث، بل يظُهر صههههدمة داخلية تجاه 
ا من تحو ل الع  (الضههههههههههههههرب بالهراوات )و  (تسههههههههههههههليههة ا عميقهها نف إلى أمر يومي عههادي. نظراتههه  يعكس انزعههاجهها

 ما  مع صههراع نفسههي بين تعيش التي سههاسههة،الحشههخصههية  الالشههاردة، وكلامه الهادو العميق، يكشههفان عن 
تعكس نضههههههههجاا فكرياا وخوفاا داخلياا؛ كأنه يحذ ر   (لقوة المفرطة تعمي صههههههههاحبهاا)تراه وما تؤمن به. وجملته  

من شهههههههههيء اختبره بنفسهههههههههه أو رآه يدمر من يحبهم. وهذا يدل على أنه يفُكر بعقل متألم، ويحاول أن يوازن 
وحش إن لم ينتبه. ففي هذا المشهههههههههد تظهر بين القوة والرحمة، وكأنه يخشههههههههى أن يتحو ل نفسههههههههه إلى ذلك ال

شهههههخصهههههية وجدان مجروحة من الداخل، وهذا الجرح النفسهههههي يُشهههههك ل جزءاا مهمًّا من سهههههلوكه وقراراته فيما 
 بعد.

 اد وجدان: "فقد أر مثلاا وهذا المشههههههههد، يعكس مشهههههههاعر وجدان بوضهههههههوح عندما هو يود ع زوجته الراحلة، 
دفن زوجته في هدوء... وسههار نحو المركب وحمل جثة زوجته ووضههعها فيه وكأنه يضههعها في مهد من حرير، 

  2.وخلع قلادة كانت تعُل قها حول عنقها وغلبه البكاء فانخرط في نشيو مسموع"

تكشهههههف عن حزنه العميق ورفضهههههه لأي شهههههكل من أشهههههكال الضهههههجيو أو   (دفن زوجته في هدوء)فالعبارة  
يضههعها كما لو أنه )ة التي تليق بالمحبين. والعبارة  الفوضههى في لحظة الوداع، وكأن الصههمت هو اللغة الوحيد

تكشههف عن تعلق عاطفي قوي، ولا يزال يتعامل معها بكل لطف واهتمام كأنها حي ة.    (في مهد من حرير
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ابة فصهههههل أخير القلادة التي خلعها من عنقها ليسهههههت مجردا قطعة زينة، بل تمثل الذكريات، وخلعها كان بمث
فهو ذروة الانكسهار النفسهي، وجدان الذي حاول أن يبقى هادئًا   (نشهيجه المسهموع)في قصهة حبهما. أما 

، لم يسهتطع أن يمنع الحزن من الخروج بصهوته، وهذا يدل على صهدق المشهاعر وعمق الفقد. وفي هذه  ومتزناا
اللحظة، وجدان لم يكن فق  رجلاا يدُفن زوجته، بل كان قلباا مكسههههههههههههوراا يعيش لحظة من أكثر اللحظات 

 شهد كل ه يعكس هشاشة الإنسان أمام الحب والموت.إنسانية، والم

 خ صة القول:

من خلال تحليل أبعاد الشهخصهية الأربعة )الجسهمي، الاجتماعي، الفكري، النفسهي(، تتجلى أمامنا صهورة  
متكاملة للشهخصهيات في رواية "سهقطرى"، حيث لم يكتف  السهارد بتقديم شهخصهياته بشهكل سهطحي، بل 

يا، بل أداة عم ق حضهورهم من خلال تنوع التفاصهيل وتداخلها. فالبُعد الجسهمي لم يكن مجردا وصهفا خارج
لتصهههههههههههوير الانطباعات والانتماءات، والبُعد الاجتماعي يكشهههههههههههف عن علاقات القوة والهامش، بينما سممم 

البُعد النفسههههي أعماق الشههههخصههههيات، وجعلنا   أضههههاءالبُعد الفكري بتتبع مسههههارات الوعي والتحول، وأخيراا 
بعاد الأربعة لا يمنمم القارو معرفة إن هذا التكامل بين الأ تهم ومخاوفهم وآمالهم من الداخل.نعيش صهههههههههراعا

  . سههههطحية بالشههههخصههههية فق ، بل يُمك نه من فهم دوافعها الحقيقية، وتفسههههير أفعالها، والتفاعل معها شههههعورياا
كما يتجلى الأسههلوب الفني للسههارد في قدرته على رب  هذه الأبعاد ضههمن سههردية متماسههكة، دون إغراق 

الآخر، ويُسهههههههم في نمو الشههههههخصههههههية وتطور الحدث.  وفي النهاية،    في المباشههههههرة أو التكرار. فكل بعُد يخدم
تُظهر هذه الأبعاد أن الشهخصهية الروائية ليسهت لها دور في القصهة فق ، بل كائن حي متكامل، له ملامحه 

 وصوته وعقله وقلبه، وهذا ما يجعل النص الأدبي حيًّا في ذاكرة القارو.
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 المبحث الثاني:    

 " س ق ط ر ىلحدث في رواية "لعرض النموذج  
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 الأحداث: 
 الأحداث مفهوم -1

ءُ يُح د  ثُ "جاء في لسهههههههههههههان العرب:  لغة:  ي  مَة  حَدَثَ الشههههههههههههه  دُُوثَ: نقَ يت الق د  دَ يث نقَ يتُ ال قَد يُم، وَالح  الح 
ء  لمَ  يَ  ي  دُُوث: كَو ن  الشهههههههههه  دَثهَُ، وَالح  تَح  دَثهَُ هُوَ، فهو مُح د ثُ وَحَد يثٌ، وكََذَل كَ اسهههههههههه  كُن  حُدُوثا وحَدَاثةَا، وَأَح 

دَثهَ اَّ   فَحدثَ، وجدَت أَ   1.م راا أَي وَقَعَ"وَأَح 

، وَحَدَثَانُ الأ َ  م ر : أما في قاموس المحي : "حَدَثَ حُدُوتٌ وحَدَاثةٌَ: نقَ يتُ قَدُمَ، وَتُضهَم  دَال هُ إ ذَا ذكُ رَ مَعَ ق دَم 
دَاثُ  َح  دَاث ه ، وَالأ  ر تهَو بهَُ، كَحَوَاد ث ه  وَإ ح  ر : أوَ ل ه  وَاب ت دَاؤُهُ، كَحَدَاثتَ ه، وَم نَ الد ه  ل كَسههههههههههههه  نَة ، با  أمَ طاَرُ أوَ ل  السههههههههههههه 

" لر وم  دَثَ، وُدٌ با  ب دَاءُ، وقد أَح  دََثُ مُحَر كَةٌ: الإ   َم ر: حُدُوثٌ: وَقَعَ   2.وَالح  دََثَ الأ  وفي معجم الوسههههههههههههههي : "الح 
اَد ثُ: ال مُن كَرُ غَير َ ال مُع   رُ الح  َم  ن  ، وَالأ  غ يُر السههههههههه   دََثُ صهههههههههَ ءَ ابه تَدَعَهُ وَأوََجَدَهُ وَالح  ي  دَثَ الشههههههههه  اَد ثةَُ، وَأَح  تَاد  وَالح 

" اَد ث    3.مُؤَن ثٌ الح 

شير إلى الجدة، أي وقوع أمر غير معتاد أو مألوف. فالحدث قد يعني الابتداع يفالحدث في المعاجم العربية  
 أو إحداث شيء جديد، أي وقوع أمر غير معتاد ومألوف عن السنة.

اختلف الباحثون والدراسون في إعطاء مفهوما محددا للحدث ومن بين هذه المفاهيم نجد: يعرفه  اصط حا:  
لطيف زيتوني بأنه: "كل ما يؤدي إلى تغيير أمر أو خلق حركة وإنتاج شيء، ويمكن تحديد الحدث في الرواية  

محالفة   بدورها حالات  تشكل  أجزاء  على  تنطوي  متحالفة  أو  متواجهة  قوى  لعبة  بين  بأنه  مواجهة  أو 
ومن هنا نستنتو أن الحدث هو كل ما يسهم في إحداث تغيير أو تجديد، أو يؤدي إلى    ٤. الشخصيات"
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ابتكار أمر أو شيء جديد. ويعرف كذلك بأنه "مجموعة الأفعال والوقائع مرتبة ترتيبا سببيا، تدور حول  
 موضوع عام وتصور الشخصية وتكشف أبعادها وهي تعمل عملا له معنى، كما تكشف عن صراعها 

 . أي أن عنصر الحدث هو مجموع الوقائع التي  تي بانتظام وتسلسل.1مع الشخصيات الأخرى"  

إن بنية الحدث من أهم أساليب السرد وله علاقة وثيقة مع بقية عناصر السرد بل كل عناصر السرد تقوم  
بخدمته كما يقول دكتور رشاد رشدي: " أن كل ما في نسيو القصة يجب أن يقوم على خدمة الحدث، 

تعرف عليها،  فيسهم في تصوير الحدث وتطويره، بحيث يصبمم كالكائن الحي له شخصية مستقلة، يمكن ال
فالأوصاف في القصة لا تصاغ قرد الوصف، بل لأنها تساعد الحدث على التطور، لأنها في الواقع جزء  

 .2من الحدث نفسه"

من خلال ما سبق، أستخلص أن الحدث يمثل التغيير الجذري أو الكبير في الأمر، سواء كان إيجابياا أم  
 سلبياا. ويتحدد هذا التغيير بواسطة مجموعة من العوامل التي تخالف السير العادي للحداث.

 ث: احدأنواع الأ -2
ثانوية. الأحداث الرئيسية تشكل لحظات سردية حاسمة وأساسية  الرئيسية و التنقسم الأحداث إلى نوعين:  

في تطور الحكاية، حيث لا يمكن حذفها أو تغيير ترتيبها، لأنها تشكل الدلالة الأساسية. أما الأحداث  
 الثانوية فهي تساعد في دعم وتطوير الأحداث الرئيسية دون أن تكون ضرورية لنمو الحبكة.  

  الأحداث الرئيسية -أ

هي ركيزة أساسية، ولا يمكن حذفها أو تقديمها و خيرها، وهي: "يكون وجودها في العمل الروائي وجودا 
الرئيسية في  الدلالة  الرواية لأنها تشكل  بناء  يؤدي إلى خلل في  أساسيا ولا يمكن حذفها، لأن حذفها 

 

 .   12٤، ص شريفة مدخل إلى تحليل النص الأدبي، عبد القادر أبو   - 1
 . 116 –  115م، ص 196٤، 2فن القصة القصيرة، د. رشاد رشدي، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، ط/ - 2



 

134 

 

هذه الأحداث هي الأساس في القصة، ولا نستطيع حذفها ولا نغير  ترتيبها، لأنها جوهر الرواية،  و     .1الرواية"
 ولو حذفناها، يحدث الخلل في الرواية كلها. 

  مصرتدور أحداث الرواية حول )فرح( ووالدها )أنس(، وأخويها )سليمان( و)خالد(، الذين وُلدوا في 

بعد أن تم اختيارهم من ) البشر،  يعُرف (، وأصبحوا مستكشفين  البيتعلى أرض  ونقلوا إلى عالٍم موازٍ 
البلاغة)به الغامضة: من    . هناك،(الكة  الضباب )إلى    (الجزيرة الخضراء)تنق لوا بين الجزر  ، ثم إلى (جزيرة 
. وتمتد  القصة على امتداد الزمن، من ذكريات  (سُقُط رَىجزيرة  ) ، وصولاا إلى  (رجزيرة النو )و   ( جزيرة المشائين)

 الماضي، إلى صراعات الحاضر، ثم إلى إشارات المستقبل التي تنتظر من يُكمل الطريق.

تتنقل الشخصيات الرئيسية بين عوالم متباينة، من   (سقطرى)تمتاز رواية   بتعدد مسارات الحدث، حيث 
الأرض الواقعية إلى الكة البلاغة، بما تحمله من جزرٍ وأماكن ذات رمزية خاصة، تسهم في بناء الرؤية العامة 

ارات رئيسية،  للرواية وتشكيل رموزها وأحداثها. ويمكن تصنيف المسارات الجغرافية والزمانية إلى ستة مس 
زمنياا   تتداخل  المسارات  غنية. هذه  رموزاا ودلالات  معقدة تحمل  بنية سردية  لتشك ل  بينها  فيما  تتقاطع 

 :ومكانياا، وتسهم في تفسير تطو ر الشخصيات وتحو لاتها النفسية والفكرية

 المسار الأول: الحياة على الأرض 
الذي كسر هدوء الحياة اليومية.    (ميسرة)، ووصول الزائر الغامت  (أبادول)حول حياة عائلة    النصدور  ي

البيت والعالم الآخر  ، كشف عن راب  سري ب(المستكشف )ى نفسه بلقب  مهذا الشاب، الذي يس  ين 
، كما  (الكة البلاغة)ول العائلة، وفتمم باب الحديث عن  . أثار ىهوره فض(أرض الشعوب المنسية)يعُرف به

 أيقظ داخل فرح رغبة عميقة عن الاكتشاف والمغامرة.
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بيت   الأرض، من  القصة من  الأولى  تبدأ  الانطلاق  نقطة  يمثل  الذي  مع  العائلة  فرح  تعيش  للحداث. 
: "هذه زوجتي مرام، وهذان ولداي حمزة وخالد،  العالم  ال، في  عائلتها واقعي. كما أشار أنس عن أسرته قائلاا

 عبارة بسيطة، لكنها مفعمة بالمحبة والانتماء.  1.وتلك صغيرتي فرح"

، كان ذا بشرة بيضاء،  (المستكشفين )صول زائر شاب، الذي لق ب نفسه ب كُسر هدوء الحياة اليومية بو    
للنقاش والطرح. تحد ث   فضول العائلة ودفعهم  (ميسرة)ية خفيفة ونظرات ثابتة لا تهتز. أثار قدوم  وله لح

بيت  ) . وأشار إلى أن  دون إنذار، وذكر أن بعت الناس قد يسقطون فيها فجأة،  (ة البلاغةالك)ميسرة عن  
رأسه موافقا وقال: طوبوغرافية   هز أبادول: "مثلاا مرتب  بالمنزل الذي يعيشون فيه الآن،    (الشعوب المنسية

المكان، كل بيت من تلك البيوت مبني على بقعة في الأرض مت صلة بما فوقها وحتى السماء، ومتصلة بما  
تحتها الأعماق الأرض، البيت يُمث ل بو ابة لشعب من تلك الشعوب المنسية وعلى المستكشف أن ينقب عن 

بشرائها مهما كان الثمن، ويبدأ رحلة البحث والمغامرة من هناك عندما   تلك البيوت على أرضنا هنا، ويقوم
   2. يدخل البيت وحده" 

هي إيجاد هذه    كانت مهمة المسهههتكشهههفين،  وأنه يشهههك ل بوابة تؤدي إلى تلك الشهههعوب التي نسهههيها الزمن.
والمسهههههتكشهههههف يسهههههتطيع أن يشهههههعر بتمي ز هذه البيوت   ترتب  بها.والبحث عن الكتب التي البيوت الخفية،  

خلال إقامة ميسههرة، قررت فرح مع عائلتها أن يرُوه و  بعد دخوله إليها، ثم تقوم دور النشههر بشههرائها لاحقاا.
: مثلاا   ،هناك من يقودها بخفة نحو شهههيء ما  . عبروا الممرات، وكانت فرح تشهههعر أنبيتالغرفة السهههرية في ال

لكنه شهههعور يشهههوبه الفضهههول، والرغبة في اسهههتكشهههاف سهههر  غامت تحت سهههقف هذا البيت، يداي اللتان "
بدأت أتحسههههههس بهما الجدران نقلتا لي الكثير من المشههههههاعر، لقد مر  هذا البيت بالكثير من الأحزان موت، 

ا بالكثير من الأفراح، ضههههحكات صههههغار، أهازيو وغناء ت داخلت عد ة وفراق، وصههههدمات تترى، ومر  أيضهههها
   3."دأت تناديني فرح.. فرحأصوات وب
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بدأ الخوف بداخلها يتلاشى، وىهر بدلاا منه شغفا لمعرفة الأسرار. في البيت، وجدوا صندوقاا قديماا مزخرفاا  
البيوت يحتوي على صندوق مشابه، ولا   بنقوش ذهبية دقيقة. وقد أوضمم ميسرة أن كل بيت من هذه 

وفجأة، فتمم الصندوق من تلقاء نفسه، وطارت منه لفافة   للمستكشف إلا بأخذ شيء واحد منه. يُسممم 
وفجأة طارت منه  : "مثلاا باتجاه فرح وأصابتها. سقطت اللفافة على الأرض، وبدأ المكان من حولهم يتغير.  

لفافة من الجلد وكأنها رسالة مطوية، وقذفت بقوة نحو صدري، فاصطدمت بي ثُم سقطت أمامي على 
مل مرتعشة، وفور أن اعتدلت ورفعتُ رأسي،  الأرض، تسم رت قدماي تحتي وتشن جتا، انحنيت والتقطتها بأنا

كانت جدران البيت قد انقشعت كالدخان من حولي، وتلاشى سقف البيت، وتبدل بسقف آخر أكثر  
تتوسطه فتحة واحدة مستديرة وبعي أنتفت من شد ة الخوف فوجدتها جدرانا حجرية    ... دةارتفاعاا  وأنا 

   1. لزنزانة خانقة لا يوجد بها نافذة واحدة"

الوحدة، فوجدت شهههههعرت فرح وكأن شهههههيئاا ما يبتلعها. غمرها الظلام، وتملكها إحسهههههاس عميق بالضهههههياع و 
؛ عالم غامت يعو  بالمخلوقات العجيبة والظواهر الخارقة. ومن هذه  (الجزيرة الخضهههههههههراء)نفسهههههههههها منقولة إلى 

اللحظة، بدأت رحلتها من الخوف إلى النضههههههههههههههو، وتشههههههههههههههك ل هذه التجربة نقطة تحو ل حاسمة في مسههههههههههههههار 
 مصيرها.

قبل أن يقتحمها تدور أحداث المسههههههار الأول حول الحياة الهادئة التي تعيشههههههها فرح وعائلتها على الأرض، 
، وأن (الكة البلاغة)ن ارتباط بيتهم بعالم آخر يدُعى . يكشههههف هذا الشههههاب ع(ميسههههرة)زائر غير متوقع: 

البيت نفسههه بوابة تؤدي إلى الشههعوب المنسههية. وبينما تتفاعل العائلة مع هذه الأخبار المدهشههة، وتبدأ فرح 
 خطوتها الأولى في رحلة غامضة ومليئة بالخطر والمعرفة.

الزمن )ومن خلال شهههخصهههية )ميسهههرة(، ينكسهههر   وهذا الحدث يمثل لحظة التحو ل الكبرى في مسهههار الرواية.
بالتكشهههههههههههف. البيت هنا ليس مجردا مكانا لسهههههههههههكن.  وإن فرح تترك   (العالم الموازي)يمم  وتبدأ مفات (الواقعي
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براءة الحياة اليومية لتدخل مغامرة سههههتحملها إلى أماكن غير متوقعة، مليئة بالألم، والنمو، والمعنى. ومن هنا 
 تبدأ رحلتها لتصبمم صوت الشعوب المنسية، ولإعادة اكتشاف نفسها والعالم من منظور جديد.

 المسار الثاني: دخول فرح إل الجزيرة الخضراء
دخلت فرح من عالمها إلى عالم جديد، حيث لا يشبه أي شيء عرفته من قبل. تستمر القصة من الفقرة 
السابقة، حيث تشعر فرح بالصمت، واكتشفت أنها تمتلك خريطة بها نقطة مضيئة تتحرك أثناء تحركها.  

ع المسار الذي تشير  وأدركت أن البيت المهجور هو الذي أعطاها الخريطة، فقررت فرح أن تترك المكان وتتب
إليه الخريطة. مرت من أمام باب السجن وسمعت أنيناا خافتاا قادماا من الداخل. وعرفت أن هذا السجن 

 : "أجفلت عندما ذكرت أن هذا السجن قد بناه الجن، وقفز إلى ذهني كل  مثلاا بناه )الجن(. 

 1. النماذج السيئة من الجن التي آذت أفراد عائلتي أو حكوا لي عنها"

: "ثُم طالعتني  مثلاا لقاء فرح به طرجهارة داخل السجن كانت نقطة مهمة. تبدو طرجهارة ضعيفة ويائسة،  
أخبرت )طرجهارَة(    بعد مصافحة،   2.بنظرة يائسة وقالت: اقتربي مني، لا تخافي، أود فق  أن أصافحك"

أفكارها وماضيها،   تعرف  أنها  " أعرف كل شيء عنك الآن"مثلاا فرح  انتقال   3. :  إلى  وتطلب من فرح 
: "سأنقل إليك تلك الميزة الآن، فهذا ميراثُ يُمنمم ولا يُسلب، على وعد منك بأنك مثلاا ميراثها إلى ابنتها.  

)طرجهارَة( ماتت أمام فرح، تاركةا   ٤. ستنقلينه لابنتي عندما تلتقين بها، بنفس الطريقة التي سنفعلها الآن"
 مع هذه المهمة اقهولة. 

وهذا الميراث ليس مجردا قوة، بل هو وعد ومسؤولية. وطريقة نقله كانت غريبة، مليئة بالتلامس والأسرار،  
 .اا تدل  على أن ما ينتظر لفرح يتجاوز عن مغامرة
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فانحنى رجل أبيت البشرة والشعر إليها  ،  هربت فرح من السجن بصعوبة وأغمي عليها على جانب الطريق 
وحملها. وعندما استيقظت، وجدت نفسها مستلقية في مكان مليء برائحة البرتقال، وكانت امرأة تمسمم 
فجأة  فرح  أدركت  فرح،  المرأة جبين  وعندما لمست  اسمها وخلفيتها.  وتسأل عن  النظيف،  وجهها بالماء 

: " رأيتها وهي تبكي وتتألم بينما تودع أحدهم وهو يمضي مسافراا، ثُم  وهي تبكي مثلاا مشاعرها وذكرياتها. 
بحرقة على قبر، كانت تلك هي المرة الأولى التي أرى فيها ذكريات أحدهم في رأسي وكأنني أعيشها، زالت  

ت كف ي كفها، فأدركت أن الأمر منوط بيدي، وتيقنت  الصور عندما أزالت كفها عن جبيني، بل عندما فارق
 1.حينها أن  العجوز التي التقيت بها في هذا السجن قد صدقت"

 تطلق السيدة على نفسها اسم )زهراء( وابن أخيها )أقَمر(. وذكر أقمر أن المرأة العجوزة التي أعطتها )فرح( 

 الميراث كانت اسمها طرجهارَة، في جزيرة سُق طرَ ى، ويعتقد الناس أن طرجهارَة هي نبية.   

، وكههان ميراثههها لعجوز التي منحتههك ميراثههها تههُدعى طرجهههارة، وهي من أبنههاء خنههدريس: ا"قههال اقمر  :مثلاا 
ر، وفضههههحت المسههههتور، أما في الذي منحته لك سههههبباا في إشههههعال الف  بين العشههههائر هنا، كشههههفت الأسههههرا

قطرى ا عرافة تطلع على الغيب، كان لها مريدون وأتباع كُثر، وكانوا يتواردون عليها جزيرة سههههههُ ، فقد ىن وا أنه 
م صنعوا لها صنما هناك ليسألوها قراءة مستقبلهم،   2."حتى  أنه 

قد شرح أقمر لها، أن طرجهارة كانت شخصية مشهورة في جزيرة سقطرى، وكان الناس يظنون أنها تعرف  
الغيب، حتى صنعوا لها صنم. في الحقيقة، هي كانت ذكية وتعرف كيف تتلاعب بكلامها بنفسية الناس.  

ها أهل الجزيرة فقد استخدمت قدرتها على قراءة الذكريات والتلاعب بالكلمات لتخيف الناس، ولما رفض
الخضراء، بدأت تنتقم. هذا يوضمم أنها شخصية كانت تبحث عن سيطرة بأي شكل، حتى لو على حساب  

 الآخرين. وفي النهاية، صارت سبباا في مقتل ابن الحاكم، وهذا خل ى الناس يكرهونها أكثر.   
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وهذا الجزء من القصة يظُهر أول اختبار حقيقي لفرح. لأول مرة، تشعر بالخوف، وبعدين تتحم ل مسؤولية 
، من بنت عادية إلى بنت معها مهمة. طرجهارة رغم  ما كانت تعرف عنها شهههههيء. الشهههههخصهههههية تبدأ تتغير 

يكونون غهامضههههههههههههههين أو أنهها مها ىهرت كثيرا، لكنهها أث رت كثيرا. ووجودهها عل م فرح أن بعت النهاس اكن  
كلها رموزا تبني ريطة، والسهجن، والميراث، زهراء  حتى مخيفين، لكن يحملون ورائهم قصهصها وأسهرارا كبيرة. الخ

عالما جديدا. وكل حدث هنا يهيئها للمراحل القادمة من الرحلة. وأقول إن الجزيرة الخضهههههههههراء كانت البوابة 
 الأولى لعالم أكبر، مليئة بالغموض والقوة.

 المسار الثالث: تجربة خالد في جزيرة الضباب

يصف هذا الجزء تجربة خالد في جزيرة الضباب، ومن خلال مشاهداته تتراوح بين الخيال والغموض والواقعية   
يواجه قسوة الطبيعة فق ، بل كان يخوض تحولاا   (خالد)والمأساة. منذ سقوطه في أعماق البحر، لم يكن  

داخلياا عميقاا.  قلم نفسياا مع ما حوله، وكأن قواه الجسدية والعاطفية كانت تعُيد تشكيله ليصبمم مستكشفاا 
 ليكون المستكشف الجديد فيها.  (البيت )حقيقياا. وقد اختاره  

أرض غامضهههههة.  وبينما كان يسهههههير على الشهههههاطئ   (جزيرة الضهههههباب )وحين خرج من الماء، وجد نفسهههههه في  
الرطب، سمع بكاء طفل يخترق صهمت الضهباب. تتبع الصهوت حتى وصهل إلى شهابٍ شهاحب الوجه يحمل 

، وقهد اختل  في (وجهدان)مهان امرأة. كهان ذلهك الشهههههههههههههههاب يهُدعى  طفلاا حهديهث الولادة، وإلى جهانبههه جث
اقترب خالد  1ملامحه الغضههههب واليأس. وأخذ يضههههرب رأسههههه ويبكي وهو يصههههرخ: "ماتت أمه وهي تلده!"

يؤذ ن،  ، وبهدأ برفق، ثم قر ب فمهه من أذنههمنهه بههدوء، ناسههههههههههههههيهاا خوفهه، ومهد  يهديهه ليحمهل الطفهل. أمسههههههههههههههكهه  
كان يحمله برفق ... فقر ب فمه من أذنه اليمنى، ووجد نفسهههههههههههه يردد الأذان،   الرضهههههههههههيع،أخذ يتأمل   :"مثلاا 

جلس الاثنان في صهههمتٍ    كأن الصهههوت أعاده إلى حضهههن الحياة.هدأ الرضهههيع فجأة، و   2.فسهههكن الصهههغير"
خالدا أن الطفل سههههههههههههيحمل اسمه واسههههههههههههم   (وجدان)ة بين عالمين متباعدين. ثم أخبر عميق، لحظة مشههههههههههههترك

قطرى. وعندما طلب من خالد أن يروي قصههههههههته، بادر خالد لأول  أجداده، كي يبقى اسمه محفوىاا في سههههههههُ
 

 . 95الرواية سقطرى، ص - 1
 . 98المرجع السابق، ص - 2



 

140 

 

كهايته  ، فكشههههههههههههههف ح(وجهدان)بادول، والبيهت الهذي اختهاره. أمها مرة بالبَوح: عن الكهة البلاغهة، وعن آل أ
"سهههنعيد قصهههة ملك الجن ، لكنه رفت هذا الإرث الملعون. قال:    (خندريس)مؤلمة أخرى: كان من سهههلالة  

م علمهما بأن خَن دَريس ملك الجن  يعشهههههقها، وأراد أن يملكها جد ي وجدان وجد تي رَي دَانة، فقد تزوجا رغ
هناك من يسعى لاختطاف ابنه طمعاا للقوى التي ورثها. وقف   كان وجدان يعلم أن    1.ويمنعها عن البشر"

:  مثلاا وفي لحظهاتهه الأخيرة، نقهل وجهدان قواه الخهارقهة إلى خهالهد،   مع خهالهد في وجهه هؤلاء، وحققها النصههههههههههههههر،
م  ولدي، وليَمُت  الم يراثُ معك"" كانت كلماته تسهليماا صهامتاا للثقة، وللقوة والمسهؤولية.     2.هذا ميراثي، اح 

، (سهههههقطرى)الد أن يأخذ الطفل إلى صهههههديقه في أوصهههههى وجدان أن يدُفن إلى جوار زوجته، وطلب من خ
ي  (سقطرى): "لدي صديق بههههههههههمثلاا ،  (الن طاَسي  )رجل يدُعى   لديه   ، عالم وطبيب بارع، معروف بهههههههههه الن طاَس 

  3.زوجة لطيفة الطوية كانت تُحسن لزوجتي، وأىنها سترعاه"

إلى رجل يحمل مسهههؤولية.  هذه الحلقة من القصهههة تشهههير إلى تطوره نفسهههي وعاطفي، وتحوله من فتى مُرتبك  
لم يكن مجردا مصادفة، بل كان نقطة تحول روحي وإنساني. الضباب هنا لا يخفي فق    (وجدان)لقاءه مع  

الطريق، بل يمثهل الحيهاة نفسهههههههههههههههها حين تفُقهد البوصههههههههههههههلهة. أما الأذان الذي همس به خالد، فقهد اخترق هذا 
   الضباب ليبعث الحياة في المولود من الجديد، وترك ابنه بين يدَي خالد كرمز للمل المتجدد.
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 المسار الرابع: تجربة سليمان في جزيرة المشائين

في ههذا المسههههههههههههههار الرابع، ينتقهل القهارو إلى أكثر الغموض في الروايهة؛ جزيرة المشههههههههههههههائين، وهي موطن للتوتر  
النفسههههههههههي والصههههههههههراعات العقلي ة، حيث تُمتحن قدرة الإنسههههههههههان على التمييز بين الخير والشههههههههههر، وبين الحرية 

تجربة مختلفة تماماا عن بقية أفراد أسهههرته، تتعل ق بالتحكم العقلي والإرادة   (سهههليمان)والسهههيطرة. هنا، يخوض  
 الذاتية.

وقهادَتهه إلى بئر عميقهة   في حهادثهة غهامضههههههههههههههة، تم نقهل سههههههههههههههليمهان إلى المملكهة البلاغهة، حيهث بهدأت مغهامرتهه،
ا في البئر منهذ   برجهل غريهب يهُدعى طرخون.ومظلمهة، حيهث التقى   كهان طرخون مبتور الأطراف، حبيسههههههههههههههها

سهنوات طويلة، لكنه لم يفقد قدرته على التخاطر العقلي، فاسهتعملها للسهيطرة على عقل سهليمان وإجباره  
على مسههاعدته. فصههنع سههليمان حبلاا من أغصههان النباتات وسههحب طرخون من أعماق البئر إلى الخارج. 

صهههوتاا يتردد في رأسهههه ويُحد ثه، بل ويدفعه "والهلع مكانهما، تسهههارعت أنفاسهههه عندما شهههعر بأن هناك    :مثلاا 
 وقف وأحنى  يدة الحلكة لا يرُى قعرها،دفعاا للاقتراب من فوهة البئر المعتمة، كانت البئر مطرمسة شد

  (1الماريونيت)رأسه مرغماا وشعر وكأنه دمية من دمى 

  2.وهناك من يتحكم بها"

ا مقاومة الضههغ  العقلي  ، لم يكنوهناك  أمام سههليمان فق  التغلب على ىلمة المكان، بل كان عليه أيضهها
الشهديد الذي فرضهه طرخون عليه. ورغم كل شهيء، أىهر سهليمان قلباا طيباا؛ فقد لم يكتف  بإنقاذ الرجل، 

الر جل الهرم  "التقت به حمل سهههليمان  :مثلاا بل اصهههطحبه إلى النهر وسهههاعده على غسهههل جسهههده وتنظيفه،  
من تلقاء نفسهههههه تجاه جدول الماء القريب، وبدأ ينُظفه ويغسهههههل وجهه ورأسهههههه بالماء، حتى أنه فركهما بليف 

ان طرَ خُون يتعجب من الأشههجار على الر غم من ألم أصههابعه، غادره الخوف رويدا رويدا، واسههتمر ينُظفه. ك
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إليه فيها ، فلم يأمره بهذا عن طريق تخاطره معه، وكانت تلك هي المرة الأولى التي يُحسههههههههههههههن  فعل سههههههههههههههليمان
 1."شخص آخر من تلقاء نفسه

الفطري، حتى مع الغرباء. وأثناء الحديث، روى طرخون لسههههليمان قصههههة معاناته،    ظهر تعاطف سههههليمانفي
قُط رَىوطلب منه مرافقته إلى جزيرة   . بدا طرخون في البداية ضهههعيفاا ومكسهههوراا، لكن سهههرعان ما اسهههتعاد سهههُ

سههههيطرته واسههههتغل قدراته العقلي ة من جديد لفرض سههههيطرته على سههههليمان واسههههتعمله في تنفيذ مخططاته. في 
طريقهم إلى سههههقطرى، التقوا برجل غريب الشههههكل، وعلى وجهه نتوءان يشههههبهان عينين ناتئتين. تحت  ثير 

انتزع الخنجر من حزام الرجل، طعنه بتحريت من »طرَ خُون« : "مثلاا ليمان على طعنه.  طرخون، أُجبر سهههههههههه
   2.الذي سيطر على عقله، فوقعت الطعنة في ذراعه"

الاحقاا اتضهههههههمم أن هذا الغريب ينت ، وهم شهههههههعب يتمتعون بمناعة ضهههههههد ئينمي إلى قوم يعُرفون باسهههههههم المشههههههه 
حقيقة طرخون. فهو ليس بسههههرعة  سههههقنقور وشههههرشمانة كشههههفعقولهم. و التخاطر، ولا يمكن السههههيطرة على  

قديمة، وسههههعى لإعادة سههههلطته القديمة عن طريق إثارة   وُلد نتيجة لعنة اشههههرير كان   ، بلفقظ  سههههجينا مظلوما
ائين وسهههكان جزيرة سهههقطرى. اسهههتخدم التخاطر للسهههيطرة على عقول الشهههباب، وبدأ  الصهههراعات بين المشههه 
ينشههر الفوضههى، ويقتل، ويختطف، في سههبيل اسههتعادة قوته المفقودة. وبفضههل تدخل سههقنقور وشههرشمانة، تم 

أُحرقت جثته للتأكد من زوال شههههههره. لكن قبل موته، سههههههل م طرخون    إضههههههعاف طرخون وقتل في النهاية، ثم
، أي تلك القدرات العقلية (اث المير )ميراث خندريس إلى سههههههليمان، وطلب منه العثور على ابنه ومواصههههههلة 

  ،ر خُون لا يزال يتردد في رأسهههههههه ينُصهههههههت إليهما في وجوم، وكان صهههههههوت طَ   : "جلس سهههههههليمانمثلاا   الخارقة.
 3."يه الميراث كما سأنقله إليك الآنابحث عن ولدي وانقل إل

بعد هذه الحادثة، حذر الزوجان سهههليمان من الإفصهههاح عن قدراته لأي أحد، لأن هذه القوة قد تجلب له 
الهلاك.  رأى الزوجان في سهههليمان صهههورة لابنهما الذي فقداه، فقررا حمايته ورعايته، واصهههطحباه إلى جزيرة 
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قطرى. كانت تلك بداية مرحلة جديدة في حياة سههههليمان، حيث بات يحمل مسههههؤولية جسههههيمة وسههههراا  سههههُ
 خطيراا، سيؤثر على مجرى القصة كل ها. 

في هذا المسار، نرى تطوراا مهمًّا في شخصية سليمان؛ انتقل من كونه صبياا متردداا إلى حامل لسرٍ  خطير  
لقدرات مرعبة. ومشهد طعنه للرجل الغريب يكشف صراعه النفسي العميق: لم يكن القرار بيده،    ووريثٍ 

لكنه تحم ل تبعاته بصمت. طرخون يُمثل هنا جانباا مظلماا من الإرث والتاريخ؛ الماضي الذي يحاول أن 
فاع الطبيعي ضد هذا يعوده بثوب المظلومية، لكنه يحمل في داخله لعنة الشر. أما المش اؤون، فهم خ  الد

  الشر، يمث لون الحكمة والمناعة من التلاعب العقلي.

                                                     المسار الخامس: لقاء أنس مع هائد في الجزيرة النور

المسار، يظهر  في   النور )في  تجربته الأكثر نضجاا و ملاا  في    (أنس)هذا  . رحلة أنس تختلف عن (جزيرة 
رحلات أطفاله، لأنها ليست فق  رحلة بحث عن الأحبة، بل أيضاا رحلة اكتشاف للذات، واختبار روحي  ال

 عميق، تنقله من دور الأب الحنون إلى صاحب رسالة كبرى داخل الكة البلاغة. 

نفسه في جزيرة   لبلاغة من أجل إنقاذ شعوب منسية. وجدأنسا للسفر إلى الكة ا  (البيت)ا اختار  عندم
غامضة تغطيها كثبان رملية بيضاء، يدرك أنه انتقل إلى عالم آخر. ورغم الخوف، لم يفقد صلته بالله، بل 
تمسك بالدعاء وسار بثبات في اقهول، بحثاا عن أسرته. في هذه الأرض الجديدة، التقى بهميسرة، الذي  

دعني أحضر   ت قبل أن يقول:: "أطرق ميسرة للحظامثلاا ،  ساعده على التأقلم، وعل مه كيف يُخفي هويته
لك بعت الثياب أولا، فقد اضطررت للارتجال حتى لا يشكوا في أمري بسبب ملابسي، اعتدت على هذا 

خلعت جميع ملابسي وسترت  لعالمنا. وماذا فعلت؟    في رحلاتي السابقة، لا بد من التخلص من كل ما يُشير 
وانضم  الاثنان إلى قافلة   وهكذا، بدأ أنس يغط ي جسده بأوراق الأشجار. 1.عورتي بأوراق هذا النبات"
وتلك : "مثلاا ، نقوش مضيئة تحمل أسرار حضارة منسية.  (المعلم النبيل  ت لا  سج)العلماء التي تبحث عن  
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العتيقة التي    قافلة من العلماء، يتنقلون عن طريق البحر، من جزيرة لأخرى، لا غاية لهم إلا جمع الأحجار
     1. "ت المعلم النبيلدونت عليها سجلا  

ا هدفه الأساسي: العثور على أطفاله.  وبعد انتهاء مهمة   وبينما تعل ق أنس بهذا العالم الغريب، لم ينسَ أبدا
 القافلة، قرروا التوجه إلى جزيرة سقطرى، حيث يرُج مم أن تكون فرح وخالد وسليمان. 

، تمكنه من  (استشعار العناكب)د، يمتلك قدرة غريبة تعُرف باسم  في طريقه، التقى أنس برجل يدُعى هائ
: "لقد سمعتكما، كنتما في مكان آخر مع  مثلاا حتى في المسافات والزمن البعيد،    والروائممتتبع الأصوات  

أشخاص آخرين، ... لكنكم سقطتم جميعاا في آن واحد على الجزر هنا متفرقين، سمعت لحظات ولوجكم، 
هناك من سق  بالماء، وهناك من سق  على أرض صلبة، وهناك من خطا بقدميه على أوراق الأشجار  

 2. وأىن أنكما هما!"الجافة، وهناك اثنان سقطا على رمال 

ارتجف قلب أنس من التأثر، وسأله بتلهف عن أطفاله. فأجابه أن الجميع سقطوا في ذات اللحظة إلى  
، لكنني  (أنس)"يا    الجزر، في أماكن مختلفة. ومن هذا اللقاء، وُلدت بين الرجلين صداقة نادرة. يقول هائد:
لكن هذه الصداقة   3. أشعر أنني أعرفك منذ وقت طويل، أرى نفسي فيك بطريقة ما وكأنك أخي وشقيقي"

وفي اللحظات  ، أُصيب هائد بجروح قاتلة.  خلال الحرب بين قبيلة العنادل والبواشقف  ما استمرت طويلا، 
وهمس والدماء   : "ثُم  تعل ق بعنق أنسمثلاا لى أنس،  الأخيرة من حياته، اختار هائد أن ينقل ميراث خندريس إ

من قميصه وعانقه بما بقي    هو ميراثي بين يديك، لأجل أطفال العنادل. ثُم  جذب أنستخرج من فمه ها  
....  أنها تشتعل،  بأن جميع حواسه استيقظت فجأة، وأن  الحرارة تطوف برأسه وك  قوة، فشعر أنس  له من

وبحضنٍ أخير، انتقلت الطاقة إلى أنس.  ٤. تعالت الأصوات من حوله حتى أنه صار يسمع أنفاس الحاضرين"
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شعر بحرارة هائلة تصعد إلى رأسه، وبدفقة هواء تمزق صدره. رأى أضواء تتوهو، وسمع أنفاس كل من حوله.  
 لقد وُلد من جديد بقوة جديدة.  

هذا المسار يعكس مستوى جديد من النضو الروائي. فأنس لم يُمنمم القوة لأنه سعى إليها، بل لأنه أثبت  
أنه أهلٌ للثقة، وأبٌ لا تهز ه الرياح، ورجل يتقد م رغم الخوف. واللقاء بين أنس وهائد مليء بالدلالات  

القدر أحياناا دون أن نستعد، وكيف أن   الإنسانية: عن اللقاءات العابرة التي تغُير المصير، عن كيف يختارنا
ليست قوة    -"استشعار العناكب"    -القوة الحقيقية ليست في العضلات، بل في القلب والني ة.  قدرة هائد  

البداية كان   منذ  تماماا لأنه  أنس  تناسب  و)الفهم(، وهي  و)الاستشعار(،  )الانتباه(،  قوة  بل هي  قتال، 
في تسليم الميراث تُذك رنا أن الإنسان لا يحتاج لأن يولد من بطل لكي يكون  حريصاا على التفاصيل، والرمزية  

. بل يمكن أن يُصبمم البطل، حين يُختار في اللحظة المناسبة، ويقبل التحدي.   بطلاا

 س ق ط ر ىالمسار السادس: المعركة الكبى في الجزيرة 

في هذا المسار، تصل الرواية إلى ذروتها الكبرى، حيث تجتمع كل الخطوط السردية في نقطة واحدة؛ جزيرة  
سقطرى. بعد سلسلة طويلة من الفقد، والبحث، والمخاطر، تلتقي عائلة )فرح( أخيراا، لكن لم يكن اللقاء  

الجهات، يسعون للسيطرة على    نهاية القصة، بل بدايتها الحقيقية، إذ عليهم أن يواجهوا خصوماا من كل
 الميراث.

، فقد أحاطت بهم الأخطار من كل الجهات. لم  بعد أن اجتمعت فرح مع عائلتها، لم تدم فرحتهم طويلاا
مع العناكب،   ايكونوا مجردا عائلة عادية، بل امتلك كلم منهم قدرات خارقة تثير الأطماع: أنس امتلك خاطر 

خالد كان قوياًّ بشكل غير عادي، فرح امتلكت التخاطر العقلي، سليمان كان قادراا على التحكم بعقول 
القوى النط اسي ، تجمعت ضدهم كل  بيت  اجتمعوا تحت سقف  وبينما  وفرح، الآخرين.  انس  أسر  تم   .

وسُحبا إلى حديقة القصر، حيث ربطت فرح على جذع شجرة، بينما أنس خضع لضغ  نفسي وجسدي  
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يعاملونهما    :مثلاا   شديد قبل وصول سليمان، كان جنود عشرقة  ر قة  الملكة ع ش  "وصل أنس وفرح لقصر 
   1. "بقسوة شديدة

وفي مكان آخر، كان سليمان محبوساا. رأى بعينيه فرحا وأنسا مقيدين على الأشجار. جاء جلجلان وطلب 
ما ميراث أبي، أو حياتهما! كانت  .. إسليمان: "مثلاا ، وإلا سيموت أحباؤه.  (طرخون )سليم ميراث  منه ت

ليتوقفوا عن تعذيبهما، وأخبر جلجلان أن ه سيمنحه  نفسه، صرخ به  فرح تصرخ، فلم يتمالك سُليمان م 
 2. "ميراث طرَ خُون، فاقترب جلجلان بخطوات وئيدة

الصافرة حول عنق سليمان بدأت تتوهو، وارتفع جسده في  لكن الأمور لم تنته  هنا، ىهر ضوء غريب،  
إلى جانبه.  وبفضل   ، بأجنحة سوداء، ووقف(كومودو)الهواء. ثم خرج من كهف قريب كائن غامت يدُعى  

ىهور كومودو، استطاع سليمان تحرير فرح وخالد. وفي هذه لحظة نادرة، تعاونت الأسرة مع قبيلة المشائين 
 لخوض المعركة الكبرى.  

وفر  أتباعه. وأخيراا تنفسههههههههههت العائلة الصههههههههههعداء. وعادت إلى بيت ، عشههههههههههرقة  ةالملك  تفي نهاية المعركة، قتُل 
النط اسههههي  بعد الانتصههههار، وعم  الفرح بين سههههكان الجزيرة. اسههههتقبلوهم بالدموع والدعوات، ووز عت البركات 

: "فتردد الجوقهة منهم خلفهه  مثلاا على الأطفهال، وتم تبهادل كلمهات الشههههههههههههههكر، وتهذرف العيون خشههههههههههههههوعهاا،  
ودموعهم تجري، الآن زالت الغشههههههههاوة  لله بترتيل عذب جميل، تبعهم أهل سههههههههقطرىكلمات مناجاة بديعة  

لطان يزول إ لا   عن أعينهم، وتنبهت عقولهم، أدركوا ألا معبود بحق سههههههههههوى الله الواحد الأحد، وأن  كل  سههههههههههُ
 يعُبد عليها الله، ولا  جزيرة الهناء والسعادة بحق أرضلتكون  سُقُط رَىمة، وعادت سُلطانه، انقشعت الغ

  3."أحد سواه
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وفي النههايهة، ود عهم السههههههههههههههكهان بحرارة، لتبهدأ فرح وعهائلتهها رحلهة العودة إلى عهالمهم الحقيقي، حهاملين معهم 
 التجربة والميراث، والألم الذي يحو ل إلى الوعي، والشتات الذي أصبمم رابطةا لا تنكسر. 

هذه الذروة تكشهههف كيف تحو لت العائلة من ضهههحايا مطاردين إلى وحدةٍ منتصهههرة. كل شهههخصهههية أُجبرت 
على اتخاذ قرارات صههههههههههههعبة، حتى الأطفال. والإرث هنا ليس قوة فحسههههههههههههب، بل مسههههههههههههؤولية ثقيلة تطلبت 

تعكس أبعاداا دينية وأسطورية   (الشجرة)و  (الصافرة)و  (كومودو)يات جسدية ونفسية.  والرموز مثل تضح
عميقة، وتُشهههههير إلى أن الحماية لا  تي من الخارج فق ، بل من الانسهههههجام بين الروح والإرادة. ونهاية هذه 
المعركة لم تكن فق  ضههد الأعداء، بل كانت ضههد الخوف، والغضههب، والأنانية. ومن خلالها توح د العائلة، 

 للحب والوفاء.القوة، بل من استخدامها ففهمنا أن النجاة لا  تي من امتلاك 

  صة  الخ

تمثل رواية سههقطرى ملحمة سههردية تنقسههم إلى سههت مسههارات روائية رئيسههية، كل مسههار منها يشههكل عتبة  
لها من ضهههههرورية لبناء البنية الروائية، وتقد م من خلالها الشهههههخصهههههيات تطورها الذاتي والروحي، وفي ىل انتقا

الرمزي المتشههههههههههههههعه ب، الهذي تتجل ى فيهها مفهاهيم الإرث، والهويهة،    (لبلاغهةالكهة ا)الأرض الواقعيهة إلى عهالم  
 والإيمان، والانتماء، والتضحية.

في المسهار الأول، تبدأ الشهرارة من البيت الأرضهي، من الحياة الدافئة البسهيطة التي سهرعان ما تتكشه ف عن 
أبواب لعوالم مجهولهة. والبيهت هنها ليس مجر دا جهدران، بهل نقطهة التقهاء بين العوالم، ومفتهاح للرحلهة الكبرى.  

نتقل من فتاة عادية إلى حاملة لميراثٍ غامت، أما المسههههار الثاني، فيمث ل بوابة التحو ل النفسههههي لفرح، التي ت
وبعد لقائها بطرجهارة تتعل م أن القوة لا تُمنمم عبثاا، بل تُحمَل بوعد ومسهههههههههؤولية. وفي المسهههههههههار الثالث، تُمنمم 
خالد لحظة نضههو مبك رة عبر لقائه بوجدان في جزيرة الضههباب، وهناك يتعل م أن الحماية لا  تي من الجسههد 

من دفء القلب وصههههدق النية، فتُعهد إليه حياة طفل صههههغير، ويتحو ل من تابع إلى راعٍ.  القوي فق ، بل 
أما المسار الرابع، فهو الأصعب نفسياا، إذ يواجه فيه سليمان تجربة مظلمة وتمتحن إرادته الحرة، ويُجبر على 

 عميق بأنهه قهادر على طعن بريء تحهت  ثير التخهاطر، لكنهه يخرج من التجربهة محم لاا بميراثٍ ثقيهل، وبوعيٍ 
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البقههاء نقيههاا رغم الاختراق. يقودنا المسهههههههههههههههار الخههامس إلى أنس، الأب الههذي يتحو ل من رجههل يبحههث عن 
أطفاله إلى حامل لرسههههههههههههههالة كبرى، وبعد لقائه بهائد الذي يصههههههههههههههبمم مرآة لروحه، ويمنحه ميراثاا لا يزيده قوة 

السهههههههههادس في جزيرة فحسهههههههههب، بل حكمة واسهههههههههتعداداا. وأخيراا، تلتقي جميع الخيوط السهههههههههردية في المسهههههههههار 
ا بكتف، ويثبهت الجميع أن النجهاة لا  تي  سههههههههههههههقطرى، حيهث تتحو ل العهائلهة إلى وحهدة واحهدة تقهاتهل كتفها

رواية سهههههههههههههقطرى لا ترُوى فق  شهههههههههههههخصهههههههههههههياتها، بل أماكنها،  ف بالقوة الفردية، بل بالحب والاتحاد والوفاء.
 رموزها، وبالتقاطعات الدقيقة بين ما هو غيبي وما هو إنساني.و 

ا مرك بهاا في السههههههههههههههرد العربي المعهاصههههههههههههههر، حيهث لا تكتفي ببنهاء مغهامرة روحيهة   وتقهد م روايهة سههههههههههههههقطرى نموذجها
في عالم متشهظ بين الواقع والأسهطورة. تُمث ل الجزر في الرواية   (الهوية)القارو عن معنى   ألتسهوشهخصهية، بل  

ليس فق  فضهههههاءات خيالية، بل إسهههههقاطات رمزية على مراحل الوعي، من الطفولة والجهل، إلى الفقد، ثم 
المعرفة، فالمواجهة، فالنضههو. كل جزيرة هي حالة وجودية؛ وكل شههخصههية تُجبر على خوض اختبار يعكس 

 رة، الإيمان، الألم، والخلاص.دة الحموضوع كبرى: الإرا

 حداث الثانويةالأ - ب

هي "أحهداث يمكن الاسههههههههههههههتغنهاء عنهها دون أن يؤدي ذلهك إلى إيجهاد فجوة في الروايهة، فهأهميهة الأحهداث 
الثانوية لا تكمن في ذاتها وإنما بما تؤديه من خدمة في تقديم الشهخصهيات أو توسهيع الرؤية فهي تسهاعد في 

تعد هذه الأحداث فرعية لا تؤثر على مسهههار الرواية الأسهههاسهههي، لكنها تسههههم في   1.بناء الحدث الرئيسهههي"
 دفع سير الأحداث الرئيسية وتساعد في بناء حدث أعمق وأكثر تعقيدا.

لحياة عبر التفاصههههههههيل التي تُسههههههههمى في الروايات، لا تبُنى العوالم فق  على الأحداث المحورية، بل تنبت با
، لكنها في الحقيقة تعمل كالأوتار الخفية التي تحر ك المعنى والرمزية. في رواية سههههههههههقطرى، تنفتمم هذه (ثانوية)

أبواب رمزية واسههههههههههههههعة، تحمل في طياتها إشههههههههههههههارات خفية عن الجذور، والهوية، والصههههههههههههههراع، الأحداث على  
 وتحو لات المصير. ومن أهم أحداث الثانوية:

 
 . 22الحدث الروائي والرؤية في النص، أسماء بدر محمد، ص - 1
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  ندريسالخأول: 

ملك من ملوك الجن، ولم يكن ىهوره متكرراا، لكن أثره لا يغيب عن أي خ  زمني. وهو ليس شههههخصههههية 
 شريرة فق ، بل تجسيد لصراع معق د بين العاطفة والسيطرة، وبين العشق والهيمنة، وبين الحب  واللعنة. 

"وكيف عشقها ملك :  مثلاا تبدأ القصة من رغبة عاطفية، حين عشق خندريس فتاة بشرية تدعى ريدانة،  
وحين  1."ينها وبين كل من يطلبونها للزواجالذي أُسر بجمالها الفتان وحال ب  دعى خَن دَريسمن ملوك الجن يُ 

 لرفت، فألقى عليه اللعنات "ألقى خَن دَريساختارت ريدانة أن تتزوج بوجدان، لم يحتمل خندريس ذلك ا
  2. "رأسه الطلاسم وصب  لعناته، فصار وجدان يؤذي زوجته، ويهجرهاعلى 

، لم يتمكنا من الخلاص  الشر، لكن رغم كل شيء: "لزمهما خَن دَريس  وتحو لت حياتهم إلى صراع مؤلم مع
شخصية    3". من شره، لكنهما أنجبا الكثير من الأبناء والبنات. رحلا أخيراا خلف الشلالات مع أبنائهما

، بل يمثل السلطة المكسورة حين تُواجه برفت، وحين أدرك أن قلب  (الشر)خندريس هنا لا يُمثل فق   
 ريدانة ليس له، لم ينسحب كملكٍ كريم، بل انقلب إلى لعنة تُلاحق الدماء. 

واسههههههههههههههم خندريس يظهر لاحقاا كثيراا، رغم غيابه الجسههههههههههههههدي. وكل ميراث يُمنمم، وكل لعنة تُكتم، كل طاقة 
خارقة تُور ث، خندريس هناك، في الخلفية، يبتسهههههههههم ابتسهههههههههامة ملعونة. وهنا نصهههههههههل إلى فهم عميق، في عالم 

 همه وتجاوزه.سقطرى، الماضي لا يموت، بل يتسر ب من خلال الأبناء. وليس المطلوب قتله، بل ف

في تاريخ القوى مهمة  قصهة حب فاشهل، بل هي لحظة  هيقصهة خندريس ليسهت :  ثانيا: انتقام خندريس
أن  لكنه لا يعرفقرر أن ينتقم،  ف ،، لكن إرادته فشههههههلتقوتهأن يفرض  الخندريس بين الجن  والبشههههههر. أراد  

ل أن يخ  هو  .أبهدأمها لم يتخي لهه    هأمهامه  لأبواب الجهديهدةفتمم اتسهههههههههههههه حين حهاول   لكن  ،سههههههههههههههر ريهدانهةلم يتحمه 
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ا، لا ينتمي تماماا للبشهههههر ولا للجن ، نسهههههلاا يحمل قدرات لم يعرفها  للانتقام، وجد نفسهههههه يخلق نسهههههلاا جديدا
  كلا العالَمين.

ذلك في النص بشهههكل  يظهرو خندريس حاول أن يؤذي أطفال )وجدان( و)ريدانة(، فانقلب الأذى عليه 
ملك الجن  يعشهههههقها، وأراد أن يملكها ويمنعها عن البشهههههر،  اضهههههمم: "فقد تزوجا رغم علمهما بأن خَن دَريسو 

كونا عبرة ولما انتصهههههر حب هما عليه، وفشهههههل في التفريق بينهما، أراد أن يصهههههيب ذريتهما بالسهههههوء والمرض، لي
الخارقة،  لكن مكره انقلب عليه، وكان في كل  مر ة يلمسهههم ليضههرهم يُسههلب شههيئاا من قدرات الجن   لغيرهما،

كبروا، واختلفت بل اكتسههههبوا من الجن القدرات العقلية والبدنية التي لا يملكها البشههههر، و   لم يصههههابوا بالمرض،
 ولم تقف هذه القدرات عند حدود بسيطة، بل تنو عت وتطو رت، كما يقول النص: 1."نفوسهم

"فصار منهم الذي يطير في الهواء رغم كونه من الطين اللازب، ومنهم من يقطع مسافات طويلة في لحظات  
خاطفة ومنهم من يجيد قراءة الأفكار والذكريات بمجرد لمس بشرة من يُصافحه... ومنهم من صار يُحر ك  

ومنهم من له قوة عصبة الأشياء عن بعد دون أن يلمسها، ومنهم من يشعل النار ليُحرق كل شيء حوله،  
 2من الرجال لا تقهر". 

اللعنة كبذرة، بدلاا من أن يُضعف النسل البشري، قام بإطلاق العنان لقواى نادرة. هؤلاء الأحفاد ليسوا 
 خارقين فق ، بل متنو عون في قدراتهم.

التي أرادها   (اللمسة)بة النسل. لكنه أخطأ التقدير. فهتتحو ل نوايا خندريس من مجرد غيرة إلى رغبة في معاق
أجساد أبناء )وجدان( و)ريدانة(، لم  أن تكون لعنة، تحو لت إلى قناة عبور للطاقة. هذه القوة التي سكنت  

تكن مدروسة ولا مرسومة، بل كانت خطأ في النظام نفسه. وبهذا، يتحول الضعف البشري إلى نقطة تفو ق  
ا بشرياا )خارق. وهكذا، أصبمم نسلهم أول من امتلك   بعقل أو قدرات ليست من هذا العالم.  (جسدا
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    المشاؤون  :ثالثاا 

كشعب غريب وذا خصائص فريدة، حيث أنهم لا يمكن السيطرة عليهم بالتخاطر، اا    يظهر )المشاؤون(
يميزهم عن باقي سكان الجزيرة. يتصاعد الصراع في هذا السياق عندما يكشف الزوجان سقنقور وشُرشمانة  

بين )المشائين( وسكان جزيرة سقطرى.   قتلالالعديد من  عن الحقيقة حول )طرخون(، الذي كان سبباا في
أن )طرخون( كان شخصية شريرة ىهرت نتيجة لعنة قديمة، وقد استخدم قدراته   يتضمممن خلال القصة،  

قد كان سببا في قتل الكثيرين منهم،   : "وأن  طرَ خُونمثلاا رى،  المدمرة للسيطرة على عقول شباب جزيرة سقط
قتل أطفال المشائين وذبحهم تارة، وإلقاء  ويدفعهم ل  كان يُسيطر على عقول شباب جزيرة سقطرىعندما  

بعضهم من فوق الجبال تارة أخرى، وحتى إغراقهم في البحر أمام أعين آبائهم وأمهاتهم، فنشأت الصراعات 
المش اؤون بينهم و  سُقُط رى، فهاجر  أهل  أبنائهم وحقنا    بين  بقي من  ما  الجزيرة حفاىا على  لتلك  بعدها 

ا بشاعة ما حدث لأبنائهم بسبب طرَ خُونللدماء، لكنهم لم ينسوا أب    1. "دا

تحمل هذه القصة في طياتها رمزاا للصراع بين الخير والشر، وهو الصراع الذي يمثله )طرخون( بكل ما يحمله  
من شر، في مقابل )المشائين( الذين يسعون إلى الحفا  على سلامتهم وحماية أبنائهم. تشير القصة إلى 

شاؤون( يظهرون في صورة  جشع وطمع طرخون بأي ثمن، وذلك سبب الفوضى والموت. وفي المقابل، )الم
 الضحايا الذين يسعون للبقاء على قيد الحياة والانتقام لأبنائهم.  

ومثل هذه التصرفات تترك آثاراا دائمة على اقتمعات. كما يعكس هذا الصراع تطور شخصية )طرخون(  
السلطة والتمسك بالهيمنة على الآخرين، في حين أن )المشائين( يمثلون   الرغبة في  الداخلي بين  وتنازعه 

لى الكثير من الصراعات مقاومة هذا الظلم ومحاولة النجاة رغم كل الظروف. ويمكن تطبيق هذه الفكرة ع 
الإنسانية في الواقع، حيث أن الاستبداد واستخدام القوى على حساب الآخرين يؤدي إلى تدمير العلاقات  

 يصعب معالجتها.  جرحا الإجتماعية ويترك 

 

 
 . 1٤9ص الرواية سقطرى،  -1



 

152 

 

 سليمان أصيب بالسحر الأسود :رابعاا

في هذا الجزء من الرواية، يتعرض )سليمان( لسحر أسود مؤلم يلقيه عليه )أبو بريص( باستخدام دمية تُدعى 
)التواتارا(. هذه الحادثة تكشف القوى السحرية في العالم الذي تعيش فيه الشخصيات، وتسل  الضوء على  

 خطورة السحر الأسود ومدى  ثيره على حياة الشخصيات. 

مثال كما ورد في النص، كان )أبو بريص( جالساا في الليل اسكاا بالدمية التي صنعها من ملابس )سليمان(،  
شُر شُمانة(. بدأ )أبو بريص( في قراءة الطلاسم على الدمية، وكان الغرض  عثر عليها في منزل )سَقَنه قُور و والتي

)سليمان( باستخدام دمية )التواتارا( التي تعد أداة سحرية قوية لدى    الأذى  يصالإمن هذه الطلاسم هو  
)المشائين(، حيث يتم وضع شيء من متعلقات الشخص المستهدف في الدمية، مثل شعره أو أىافره،  

"حيث يزعم السحرة أن كل ما يصيب الدمية من ضرر، سيصيب الإنسان أو  :  مثلاا لتتسبب في إيذائه.  
و احترقت يد الدمية فستحترق يد الإنسان المقصود، وكان الكائن الذي ترمز إليه، فعلى سبيل المثال، ل

يبرز النص  ثير السحر الأسود، الذي يعكس القوة المدمر ة التي   .1هذا هو أخطر أنواع السحر الأسود"
يعكس أيضاا هيمنة    تخدم السحر كأداة للانتقام. سحر أبو بريصيمكن أن يملكها شخص شرير عندما يس 

القوى السحرية على حياة الشخصيات في الرواية، اا يعكس الصراع بين الخير والشر. إن قدرة )أبو بريص(  
على إلحاق الألم الجسدي والنفسي به )سليمان( تُمثل كيف أن السحر الأسود يمكن أن يؤثر على الإنسان  

 بشكل عميق ومعقد. 

يظهر من هذا الحدث أن القوى السههحرية في عالم سههقطرى ليسههت مجردا أداة للسههلطة أو التحكم، بل هي 
وسههههيلة لتدمير الآخرين بشههههكل مدمر. سههههحر )أبو بريص( يوضههههمم عمق الشههههر الذي يمكن أن تسههههببه هذه 
 القوى، وكيف يمكن أن تُسهتخدم ضهد شهخص بريء ليشهعر بالعذاب الجسهدي والنفسهي، اا يعكس  ثير

  ر في الصراعات الإنسانية. السح
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 خالد يقاتل في الساحة  :خامساا

( في معركة حاسمة التي لا وب بيعفي سهههههاحة المصهههههارعة في جزيرة سهههههقطرى، يواجه )خالد( خصهههههمه العنيد )
 تختبر القوة الجسدية فق ، بل الإرادة والكرامة أيضاا. 

وس  أجواء مشحونة بالحماس والتوتر، كانت الساحة مكتظة بالجماهير التي تهتف بحماس شديد لهخالد. 
ا من الإثارة. وخلال  ومع اشهههههههههتعال النيران في المكان، تعالت الهتافات باسمه، اا أضهههههههههفى على المعركة مزيدا

 وقد دس "فقام يعبوب :  مثلاا وب وطعنه بخنجر. بيعالقتال، تعر ض خالد لإصههههههههههابة بليغة حين انقت  عليه  
اقترب أنس    1.فأصههههههابه بجرح بليغ في ذراعه، سههههههالت الدماء" أحدهم خنجرا في يده، وانقت على خالد

هذه المعركة هي اختبار حقيقي لهههههخالد على الصعيدين الجسدي   2."لا تقتله مهما حدث   ولده وهمس له:
والنفسهههههههي. يبرز في هذه اللحظات الصهههههههراع بين القوة الداخلية والضهههههههغ  الخارجي، حيث كان خالد أمام 

القتهل أو الحفها  على كرامتهه. على الرغم من الإصهههههههههههههههابات الخطيرة التي تعرض لهها، رفت خهالهد  خيهارين:  
القتل. وهذا الرفت يظهر التزامه بالمبادو على أنه لن ينزل إلى مسهههههتوى خصهههههمه رغم الضهههههغ  الجماهيري 

بالسههههههههههههلام الداخلي ويؤكد على أن القوة الحقيقية لا تكمن في القدرة على إيذاء   وكذلك يعكس تمسههههههههههههكه
 الآخرين، بل في القدرة على مقاومة الإغراء والتمسك بالكرامة.

 سادساا: صراع الظلمات والنور

السهههههههاحر   مثلاا هذا المشههههههههد يشهههههههير إلى قوة الظلام والباطل من جهة، وكلمات الله والنور من جهة أخرى، 
وطلاسمي كما ألقاها أبي على أهل سهههههههههههههقطرى من قبل، وكما ألقاها على يقول: "سهههههههههههههألقي عليكم لعناتي 

رُ إ ن  اَّ َ  أصههههحاب القلانيس الزرقاء وسههههلسههههلهم في قاع المحي . رفع أنس ح  تُم  ب ه  السهههه   ئه  رأسههههه قائلا: )مَا ج 
ق  ب كَل مَات ه   ُ الحَ  د ينَ وَيحُ ق  اَّ  ل مُم عَمَلَ ال مُف سه  يهُب ط لُهُ إ ن  اَّ َ لَا يُصه  ر مُونَ(سهَ هذا المشههد، لا   3." وَلَو  كَر هَ ال مُج 
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على الواقع، وتُحرر تشههههههههير إلى معركة روحية وعقائدية. والقرآن لا يُسههههههههتخدم كشههههههههعار، بل كقوة فاعلة تؤثر 
المقي د وتُضهههههههعف الباطل. وتُبرز الرواية بوضهههههههوح أن قوة السهههههههحر قد تكون عظيمة، لكنها أضهههههههعف من أن 
تصهههمد أمام النور الإلهي. والسهههحر هنا ليس مجردا ىاهرة خيالية، بل اسهههتعارة عن كل ما يُضهههل الإنسهههان، 

 أن تبُطل كل ما يحاول أن يقُي ده.ويذُكر القارو بأن العودة إلى الله والتمسك بكلماته يمكن 

   سابعاا: انهيار قبيلة العنادل على يد البواشق

ل، وترملت "سههههاعة واحدة مات فيها الكثير من الرجا  مثلاا هذا المشهههههد يشههههير إلى انهيار شههههامل للمجتمع 
البيوت، وهدموا المعبد يحرقون   يبق إلا قلة من الشهههههباب، انطلق البواشهههههق، لمالن سهههههاء، وتيتم أطفال العنادل

، وهو ما يوحي بسههرعة الانهيار وهوله. خلال (سههاعة واحدة)الزمن في هذه الجملة حاسههم:    1."ودكوه دكا
 وقت وجيز، تم استهداف نواة اقتمع: الرجال الذين يمثلون القوة والحماية، والنساء اللائي يمثلن الاستقرار 

الأسههري، والأطفال الذين هم امتداد المسههتقبل. كل ذلك انهار دفعة واحدة. ىهور شههخصههية هلال كأكبر 
من تبقى، رغم صهغر سهنه، يوضهمم حجم الفجوة التي خل فها الهجوم، وكيف انتُزعت القيادة والمسهؤولية من 

لهدمهار، وهو الهدمهار أجيهال بأكملهها.  أمها مشههههههههههههههههد حرق البيوت وههدم المعبهد، فيمثهل الجهانهب الثهاني من ا
ا محو الرموز والمعالم التي تحفظ ذاكرة  الثقافي والروحي. لم تكتف  البواشههههههق بقتل الأجسههههههاد، بل أرادت أيضهههههها

 .وهوية العنادل

  صةالخ

تتنو ع الأحداث الثانوية بين الأسههههطوري والروحي والسههههياسههههي والاجتماعي؛ من لعنة خندريس التي تحو لت 
ا، إلى السههحر الأسههود الذي أصههاب سههليمان وأنس وأعاد تعريف الألم  إلى قدرة خارقة تسههكن نسههلاا جديدا

ادل كمشهههههههههد إبادة ثقافية، إلى في الرواية. ومن تاريخ المشههههههههائين ومعاناتهم مع طرخون، إلى انهيار قبيلة العن
كل هذه الأحداث، رغم كونها غير مركزية في سههههههير الحدث   لكرامة.صههههههراع خالد في السههههههاحة حيث يختبر ا

ا نفسياا وتاريخياا وروحياا يتجاوز   ظلمالالزمني، تضيء الجوانب   في عالم الرواية، وتعُطي للشخصيات بعدا
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 اللحظة المباشرة.  

.  ( الم )شهتغل بها على  بنفس القوة التي ت  (الهامش)ية على الاشهتغال على  ئقدرة الروا هذه الأحداث تُظهر
نرى كيف يمكن لحقد جني  أن ينشهههئ طفرات بشهههرية، وكيف يكون السهههحر الأسهههود سهههلاحاا لا يرُى لكنه 
أشهههههد فتكاا، وكيف تؤدي الخرافة إلى خلق معبود، بينما تنهار قبيلة بأكملها في سهههههاعة واحدة تحت أنياب 

اختيار خاطئ أو  السهههههلطة. الرواية تقول ضهههههمنياا: لا شهههههيء صهههههغير في هذا العالم. فحتى لحظة خضهههههوع أو
  شائعة، يمكن أن تخلق مصيراا لأجيال.

، نرى فيها إسهههقاطاا مباشهههراا على واقعنا: خندريس يُحاكي السهههلطة كأمثلة إنسهههانيةإذا  ملنا هذه الأحداث  
السههههههحر الأسههههههود هو كل أشههههههكال العنف الرمزي الذي نراه   في الحب فتنتقم من الجيل القادم.التي تفشههههههل  
يرفت القتل رغم جرحه، ويذك رنا أن الشهههههجاعة   (خالد)لمة، وبالإقصهههههاء، وبالتحكم. مشههههههد حولنا: بالك

صههورة من صههور الإبادة الجماعية، لا تقل  (العنادل)في التماسههك الأخلاقي.  وانهيار   ليسههت في القوة، بل
 واقعية عن اقازر التي تطال الشعوب في صراعات الهوية. 
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 المبحث الثالث:   

 " س ق ط ر ىلزمن والمكان في رواية "ل عرض النموذج  
 

 

خل  دالم  
 

الرواية،   الزمن بمستوياته المختلفة داخل  التقنيات الزمنية مثل و يرك ز هذا المبحث على عنصر  يعرض أهم 
 .، إضافة إلى المفارقات الزمنية تسريع السرد وتبطي السرد

التمييز بين المكان  و ويبرز دور المكان بوصفه إطاراا يعكس تحولات الشخصيات ومسار الأحداث،   مع 
 .إلى الحرية والاكتشاف، والمكان المغلق الذي يدل  على القيود والعزلة يشيرالمفتوح الذي 
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 مفهوم الزمن 

 إن الزمن عنصر فعال في بناء أحداث الرواية، فلا يمكن أن تجري خارج إطار زماني محدد. 

نةا، فهو زَم نٌ وزَميٌن.:  لغة زَم نَ الش خصُ:   ورد في معجم اللغة العربية المعاصرة: "زَم نَ يهَز مَنُ زَمَناا وزَمانةا وزُم 
نٍ  أو طُول  ع ل ةٍ".  طالَ مَرَضُهُ ودامَ زَماناا طَويلاا. : " زَمَنَ،  لسان العرب وفي     1  "شيخٌ زَم نٌ": ضَعُفَ ب ك بَر  س 

نةٌ. "الز مانُ: اسمٌ لقليل  الوقت      2". زَمَنٌ زام نٌ: شديدٌ   الز مَنُ والز مانُ العصرُ، والجمعُ: أزَ مُنٌ، وأزَ مانٌ، وأزَ م 
وكثير ه ، الز مانُ: زمانُ الر طَب  والفاكهة  وزمانُ الحر   والبرد ، أي الزمان فصلٌ أو فصلان أو فصولٌ من السنة ،  

.  أزَ مَنَ الشيءُ: طالَ عليه الزمانُ.  ويكون الزمانُ شهرين إلى ستة  أشهرٍ. إن    أزَ مَنَ بالمكان: أقَامَ به زماناا
الزمن". ترتب      3دلالة الإقامة والبقاء والمكث من أبس  دلالات  الزمان بأنه مدة قصيرة أو طويلة  أي 

 . بظروف الطبيعة أو الأحداث، مع دلالات ترتب  بالإقامة والبقاء

نستنتو أن الزمن له قيمة تقُاس بوحدات كالأيام والشهور والسنوات. وبذلك يفُهم الزمن كفترات متعاقبة 
 من العصور، حيث يقُدر كل حدث في وقته الخاص ضمن هذه الفترات.

  لتيالحديثة فهو "العصر أو المرحلة اأما مفهوم الزمن في معجم المصطلحات اللغوية والأدبية    اصط حا:
الرواية   في  شأن  ذي  وغير  التقليدية  الرواية  في  رئيسي  عنصر  وهو  الرواية  أو  القصة  أحداث  فيها  تدور 

 ٤الجديدة". 
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"والزمن كالأكسجين يعايشنا في كل لحظة من حياتنا وفي كل مكان من حركاتنا غير اننا لا نحس به ولا  
  يعني هو ما يحرك الأحداث باستمرار ويجعلها تتعايش مع جميع لحظاتنا.  1نستطيع أن نلمسه ولا أن نراه". 

 و"إن الزمن روح الوجود الحقة ونسيجها الداخلي، فهو ماثل فنيا بحركة الا مرئية حيث يكون ماضيا أو  
 . 2مستقبلا" حاضرا أو 

 :تقنيات زمن السرد

تعُد أداة الزمن في السهرد من أهم أدوات الكاتب للسهيطرة على إيقاع النص وتوجيه تجربة القارو، ويعُبر 
عن ذلك بمفاهيم مثل تسهههريع السهههرد وإبطائه، والتواتر الزمني، وكل منها يحمل دلالة فنية خاصهههة تسههههم في 

 .تشكيل العمل الأدبي

 تسريع السرد - 1

حين يلجأ السههههههههههههههارد إلى تلخيص وقائع وأحداث فلا يذكر إلا القليل، أو حين يقوم  "يقع هذا التسههههههههههههههريع
قد يضطر الكاتب إلى استخدام طرق    3.بحذف مراحل زمنية من السرد فلا يذكر ما حدث فيها مطلقا"

متعددة لصههههههههههههرف النظر عن عجزه في قول كل شههههههههههههيء، ومن خلال اللجوء إلى المختصههههههههههههرات أو القفزات  
الفجائية في الزمن. فإذا مرت سهههههههنوات دون أن يحدث شهههههههيء مهم، يمكنه ترك فراغ في قصهههههههته بلا خوف.  

داث، اا يسهههاعد في الحفا  على تفاعل توجد تقنيات عديدة يسهههتخدمها الروائي لتسهههريع وتيرة سهههرد الأح
السههههرد، بينما يتجنب السههههقوط في فخ التفاصههههيل الزائدة التي قد تؤثر على تدفق مقتصههههر القارو واسههههتمرار  

 القصة. وتسريع سرد يشمل على الخلاصة والحذف:

 
 . 13م، ص 200٤، 1الزمن في الرواية العربية، مها حسين القصراوي، دار الفارس للنشر والتوزيع، عمان، ط - 1
 .13ص ، المرجع السابق - 2
 . 93تحليل النص السردي تقنيات ومفاهيم، محمد بوعزة، ص - 3
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"وتعتمد الخلاصهههة في الحكي على سهههرد أحداث ووقائع يفترض )من( أنها جرت في سهههنوات   الخ صللة  -أ
 1.أو أشهر أو ساعات، واختزالها في صفحات أو أسطر أو كلمات قليلة دون التعرض للتفاصيل"

بمعنى أن هههذه التقنيههة تعتمههد على التلخيص والاختصهههههههههههههههار، حيههث تلُخص أحههداثاا جرت على مههدى فترة  
في كلمات أو أسهههطر. تحتل هذه التقنية  ففطويلة، سهههواء كانت سهههنوات أو أشههههر أو حتى سهههاعات، لتُخ

 مكانة محدودة في الرواية، لكنها تساهم بشكل كبير في توضيمم التسلسل الزمني للحداث، اا يسهل 

 .على القارو فهم الحبكة والسياق العام للرواية

 و"إن الخلاصة ترد دائما في افتتاحية الحكاية التي يتأطر بها الحدث الرئيسي تعرض ملخص مكثف بعد 

"وأن يقوم الراوي بتلخيص الأحداث الروائية الواقعية، في عدة أيام، أو شهور،   2. مدخلاا للحكاية برمتها"
  3. أو سنوات في مقاطع معدودات وفي صفحات قليلة دون أن يخوض في ذكر تفاصيل الأشياء والأقوال"

إن الخلاصة تُستخدم في بداية الحكاية لتأطير الحدث الرئيسي، حيث يقد م الراوي ملخصاا مكثفاا لأحداث 
طويلة خلال مقاطع قصيرة دون الخوض في التفاصيل. وهذه التقنية تُسر ع الإيقاع السردي، وتُمه د للقارو  

 ر الحكاية. الدخول في العالم الروائي بسلاسة، ومرك زة على ما هو أساسي في تطو  

 وأجد أن هذه التقنية حاضرة بقوة في الرواية من خلال الأمثلة التالية: 
   ٤". بعد انتقال أبادول لمملكة البلاغة، وتلك الأحداث الأخيرة التي غيرة خارطة حياتهم للبد: "مثلاا 

 
 . 75م، ص 1991، 1بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، حميد الحميداني المركز الثقافي العربي، بيروت، ط/  - 1
 . 76، صالمرجع السابق  - 2
ينظر: العجائبي في السرد العربي القديم )مالة ليلة وليلة والحكايات العجيبة والأخبار الغربية نموذجا(، نبيل حمدي عبد المقصود،    - 3

 . 289م، ص2011مؤسسة الوراق للنشر والتوزيع، عمان، 
 . 16الرواية سقطرى، ص - ٤
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من خلال هذا المقطع يتضمم لنا أن الكاتبة قد لخصت جملة من الأحداث والوقائع. ولا تصف تفاصيل  
  الأحداث، بل تلخصها بشكل مباشر، ولو حدثت تلك الأحداث على مدى عدة أشهر أو حتى سنوات 

 اا يترك للقراء تشويقاا ومساحة لتخيل العملية المحددة لهذه التغييرات.  

الكاتبة أحداث عدة سنوات في جملة واحدة، مقدمة لمحة مختصرة عن حيات    التالي لخصت  في المقطع 
وأنا سجين   : "اسمي طرَ خُونمثلاا طرخون كسجين. ومن كلامه نلاحظ أنه عاش في عزلة تامة لعدة سنوات،  

هنا منذ سنوات، أعيش على الثمار التي تلقى إلي ، فهناك نفر من الجن يأتونني باللحم والخبز والماء، لم  
، يطُعمونني، ثُم  يرحلون، حتى أنهم عالجوا جراح أطرافي الأربعة، وأحياناا    يُحد ثوني ق ، ولم أسمع لهم صوتاا

 1.يأتيني هذا التفاح"

ا لتقنية الخلاصة، حيث تلُخ ص الساردة من خلال صوت الشخصية طر خُون   هذا المقطع يعُد مثالاا واضحا
، ويخبرنا عن نم  حياته المتكر ر:  ( منذ سنوات )جُمل. نعلم أنه مسجون  زمناا طويلاا من السجن في بضع  

يطُعم، يعُاك، وتلُقى إليه الثمار، ولكننا لا نعرف شيئاا عن تفاصيل الأيام، ولا عن اللحظات النفسية التي 
إنها مدة زمنية طويلة تم   عاشها، ولا عن كيفية أسره أو محاولاته للهرب أو تفاعله الداخلي مع الجن.  

 يركز على الاستمرارية والرتابة، لا على الحدث.  اختزالها في مشهد وصفي سريع
د تقنية الخلاصهههههههة بوضهههههههوح من خلال اختزال فعل الرحيل والاسهههههههتقرار في مكان  التالي  المثال  وكذلك  يُجسههههههه 

ا    2".: "وكانوا قد ارتحلوا من هذا المكان وسكنوا خلف الشلالات مثلاا جديد ضمن جملة قصيرة جدا

فالكاتبة لا تذكر متى ولا كيف تم  الرحيل، ولا تصههف الطريق، ولا المشههاعر المصههاحبة له، ولا الظروف التي 
دفعتهم إليه، ولا كيف كان السهههههههكن خلف الشهههههههلالات كل ذلك مُغفَل لصهههههههالح مرور زمني سهههههههريع. والمدة 

ع، ولكن السهههههههاردة تتجاوزها الزمنية التي تسهههههههتغرقها هذه الحركة من مكان إلى آخر قد تمتد لأيام أو أسهههههههابي

 
 . 136ص  ،الرواية سقطرى  - 1
 .   86ص ، رجع السابق الم - 2
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بأناقة في جملة واحدة، اا يجعل هذا التعبير نموذجاا صهافياا لتقنية الخلاصهة، حيث يتم اختزال أحداث ذات 
 أبعاد مكانية وزمانية في تركيب سردي مختصر.

 الحذف - ب

ويعد الحذف تقنية زمنية تشترك مع الخلاصة في تسريع وتيرة السرد الروائي والقفز به وتجاوز مسافات زمنية 
بسهههههقطها الراوي من حسهههههاب الزمن الروائي. يلعب الحذف دورا حاسما في تسهههههريع وتيرة السهههههرد فهو "تقنية  

ق لما يجري فيها من وقائع زمنية تقضههههههههههههي بإسههههههههههههقاط فترة طويلة أو قصههههههههههههيرة من زمن القصههههههههههههة وعدم التطر 
يعني إن الحذف إسهههههههههقاط فترات زمنية وعدم ذكر تفاصهههههههههيل الأحداث، اا يركز انتباه القارو  1."وأحداث 

ا في بناء الإيقاع  على اللحظات المهمة ويعزز تفاعلهم مع الأحداث الرئيسهههههههية. هذه التقنية تسهههههههاهم أيضههههههها
يث هو المناسههههههههب للرواية. كما يعرفه هيثم علي الحاج بأنه "أعلى درجات تسههههههههريع النص السههههههههردي، من ح

إغفال لفترات من زمن الأحداث، الأمر الذي يؤدي إلى تمثيل فترات زمنية طويلة في مقابل مسهاحة نصهية  
يشهير هذا إلى أن تسهريع السهرد يعني عدم ذكر بعت فترات الزمن في الأحداث. وهذا يؤدي إلى   2.ضهيقة"

عرض فترات زمنية طويلة في نص قصههههههههير، بمعنى الآخر، الكاتب يختصههههههههر الوقت في القصههههههههة لجعل السههههههههرد 
 أسرع.

ويؤدي الحذف دورا مهما في تسريع السرد، والقفز إلى الأمام، ويطلق عليه عدة تسميات، مثل: الثغرة  
 والقفز والإسقاط. وينقسم الحذف إلى عدة أقسام، ومن أهمها: الحذف الصريمم، والحذف الضمني.

 الحذف الصريح  - 1

 وينقسم الحذف الصريمم إلى قسمين، وهما: الحذف الصريمم المحدد، والحذف الصريمم غير المحدد.

 
 . 133م، ص1990الشخصية(، حسين بحراوي، المركز الثقافي العربي، بيروت،   -الزمن  - بنية الشكل الروائي )الفضاء   - 1
 . 176م، ص2008، 1الزمن النوعي وإشكاليات النوع السردي، هيثم علي الحاج، دار الانتشار العربي، بيروت، لبنان، ط/ - 2
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الحذف الصهههههريمم المحدد: هو الحذف الذي يوىفه السهههههارد أثناء سهههههرده، ويسهههههتطيع القارو التعرف عليه 
و"الحذف     1.الفترة الزمنية المحذوفة على نحو صريمم"  الرحمن محمد محمود بأنه: "إعلانبسهولة، وعرفه عبد 

المعلن الذي يعلن فيه الكاتب عن الفترة المحذوفة مشهههههيرا إلى المدة الزمانية بالتحديد كأن يقول: مرت ثلاثة  
وعلى الرغم من د في رواية سهقطرى يقول السهارد: "ومن نماذج تقنية الحذف الصهريمم المحد   2."مثلاا أسهابيع  

ا كاملاا طُوي في السهههههههرد بلا تفصهههههههيل.   (مرور عشهههههههرة أعوام)عبارة  3.مرور عشهههههههرة أعوام" تصهههههههر  ح بأن  عقدا
سههنوات(، لكن لا يتلق ى أي معلومة حول أحداث العقد، فلا   10ويدُرك القارو مقدار الزمن المسههتقطَع )

 يجة التي آلت إليها الشخصيات.نعرف سوى النت

"ولاذت بقصههرها   5.حبسههوا فيها" ت و"بعد سههنوا   ٤.أقامت هناك معه بالجزيرة الخضههراء لعدة سههنوات"و" 
الطويلة، واسهتبدلت سهنوات  ات وحذفت المؤلفة هذه الفتر  6.وأقامت فيه مع بناتها الثلاث لسهنوات طويلة"

 .ات الأحداث بجملة واحدة دون أن تصف بالتفصيل ما حدث خلال هذه الفتر  من

 الحذف الصريح  ير المحدد -2

الحذف الصهههريمم غير المحدد: "هو عدم الإشهههارة إلى الفترة الزمنية المحذوفة بصهههراحة، ويفهم القارو نصهههه من 
الاسههتدلال وهو الذي لا يشههار إليه ولا ينص على مدته، كقول: "بعد مدة"، وهنا يصههرح بالحذف بطريقة 

  7.مباشرة لكن دون تحديد الزمن"

 

م،  2011،  1بناء الرواية عند حسن مطلك، عبد الرحمن محمد محمود الجبوري، )دراسة دلالية(، المكتب الجامعي الحديث، ط/  -  1
 . ٤5ص 

 . 168م، ص 2010، 1بنية الخطاب الروائي، د. الشريف، عالم الكتب الحديث الأردن، ط/  - 2
 . 16الرواية سقطرى، ص 3-
 . 178، صالمرجع السابق  -٤ 

 . 367ص ، المرجع السابق  5 -
 . 115ص، السابق  المرجع  - 6
 . 2٤م، ص2010دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، البنية السردية عند الطيب الصالح، عمر عاشور،   - 7
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وتبرز تقنية الحذف غير المحدد باعتبارها أداة تمنمم السهههههههارد حرية تجاوز مراحل زمنية دون تفصهههههههيل، وتُحم ل  
 القارو مسؤولية ملء الفراغ الزمني من خلال الاستنتاج والتخيل، لا من خلال ما يقُال مباشرة في النص.

 الحذف غير المحد د هو أن يلُم  مم السههارد إلى مرور زمنٍ ما، لكنه لا يصههر  ح بمد ته )سههنوات؟ شهههور؟ أيام؟(.
، تاركاا للقارو مهمة تخي ل طول الغياب (بعد مدة)أو   (ةفترة طويل  منذ)ويكتفي بعلامة لغوية غامضهههة مثل 

وأحداثه. وهكذا يتجاوز السهههههارد تفاصهههههيل قد لا تخدم مسهههههار الحكاية، ويحافظ في الآن نفسهههههه على تدف ق 
هذا النوع من الحذف    1.فلم نسهمع عنه منذ فترة طويلة""  الخ  الزمني. ومن الأمثلة ما جاءت في الرواية:

ت؟ هل واجهت  (الفترة الطويلة)هل: ماذا حدث للشهخصهية خلال تلك  يخلق توتراا نابعاا من الج ؟ هل تغير 
محناا؟ الأسهئلة تبقى مفتوحة، فتتضهاعف قدرة القارو على المشهاركة، ويحتفظ السهرد بخفة الحركة دون إرهاق 

 ،(قليل منذ)أو  (سنوات  منذ)رور زمن ما بلا تحديد عددي، مثل الحذف غير المحد د يُشير إلى م تفصيلي.

  3.و"رأيناه منذ قليل مع شاب وفتاة"  2.سيكون وليه هناك" (أوبالس): "وىن  أبوه منذ سنوات أن مثلاا  

ر الزمني غائماا )سنوات بلا عدد محد د، وقليلفي الحالتين  بلا دقائق محسوبة(، ما يفتمم فراغاا   يبقى المؤش  

 يملؤه القارو بتخي له.

 الحذف الضمني:

 وهو لا يحدد المدة الزمانية للفترة المحذوفة، فيترك للقارو مهمة تخمينها وتقديرها.

لا تذكُر الكاتبة أي  علامة زمنية صههههههريحة، بل تعرض نتيجةا تَسههههههتدعي ضههههههمناا مرورَ زمنٍ ما، وتترك للقارو 
تقدير طوله من منطق الأحداث وإيقاعها. الزمن يُسهههههتشهههههف  بالقرائن السهههههردية لا بالتصهههههريمم. ومن أمثلته:  
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 2.و"وصهههههههههههههلوا أخيرا بعد عناء"   1."مرت أيام تجر خلفها أياماا، وكان لا بد من السهههههههههههههعي في طلب الرزق"
الحذف الضههمني يمنمم النص خف ة   3.و"وكلما أفاق من سههكرة من سههكراته كان يحاول إصههلاح ما أفسههده"

بنههائيههة ويعتمههد على ذكههاء القههارو هو يههدرك الزمن عبر آثار ه لا عبر عههد  ه. ويجعههل التركيز على التحو ل أو 
 الشعور الناتو عن مرور الوقت، لا على سرد الأيام نفسها.

 التواتر: - 3

من أهم المظاهر الأسهههههههههههاسهههههههههههية للزمن السهههههههههههردي لدى الكثير من النقاد، وتطلق عليه  لقد عد التواتر مظهرا 
تسميات عدة، مثل: التكرار والتواتر.. وقسم التواتر إلى أربعة حالات وهي: التفردي، التكراري، الترددي، 

 التفردي الترجيحي.

 : يقصد بالتواتر المفرد أن نحكي مرة واحدة ما وقع مرة واحدة أو عدة مرات ما حدث المحكي التفردي

عهدة مرات، ولا فرق بين الحهالتين، فهالحكهايهة والمحكي يتطهابقهان أي مرة في السههههههههههههههرد ومرة في الحكهايهة، أو  
أمس نمهت باكرا" )الحهالهة الأولى(. أو قولنهها: "يوم "مرات في السههههههههههههههرد ومرات في الحكههايهة، وذلهك كقولنهها:  

   ٤.الإثنين نمت ساعة، يوم الثلاثاء نمت ساعة، ويوم الأربعاء نمت ساعة ..... إلخ )الحالة الثانية("

 ومن أمثلة ذلك ما حدث مرة واحدة، ذكرت مرة واحدة. 

ا  السههههرد هنا لقطة مفردة، يكتفي بتسههههجيل الواقعة كما حدثت بالضههههب . هذه المطابقة تعطي السههههرد حسههههًّ
: "دلفنا مثلاا توثيقيًّا وتفصههههههههيليًّا، وتجعل القارو يعيش اللحظة الفريدة كما لو أنها تعُرض في مشهههههههههد حي .  

و"صهههمم أبي على    5.والمطهر لأبي ليطهر جرح رأس ميسهههرة"قطن  لغرفة المعيشهههة، وأسهههرعت أمي وجلبت ال
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صهار يتبعه كظله، وقفتُ أوُدعهم مع أمي   توصهيله بسهيارته، وقام خالد ليرافقهما، وبالتأكيد سهليمان الذي
"لاحقتني أمي بمعطف يقيني   1.يسههههههههبقني؟"  ما سههههههههليمانخلف زجاج النافذة وأنا أتميز من الغيظ، لماذا دائ

من البرد، وألبسهتني على رأسهي قلنسهوة صهوفية، ولفت حول عنقي وشهاحا ليدفئني، وقبلتني بين عيني بحنان 
  2.شديد"

:  لجذب انتباه القارو إلى لحظة محوري ة أو شههههههعور مرة في السههههههرد في مرة في )محد د، قد مت الحدث تفر دياًّ
ية تضهههههعه داخل المشههههههد، ورك زت على الفعل (الحكاية . واسهههههتخدمت أفعالا ذا حركة متتابعة وصهههههور حسههههه 

 المفرد و ثيره الفوري على الشخصيات.

: أن يروي مرات لا متناهية ما وقع مرة واحدة. وتشير هذه الأمثلة كلها إلى نفس  المحكي التكراري
قات ، ولكن يتم ذكرها عدة مرات من خلال تصريحات لشخصيات مختلفة وفي سياسقطرىالوجهة، جزيرة  

  3. إلى جزيرة سقطرى يا بنتي": "قالت السيدة زهراء: مثلاا مختلفة، 

 بد من ذهابه لدار  "لا بد أن نرحل من هنا، لا ٤. "صَلَ المركب الذي يقُل  أنس وميسرة إلى سُقُطرى"وَ  
ي يُستعاد في مواقع متعد دة )حوار، سرد خبري،     5. "سُقُط رَىصه من هذا الميراث...دخولنا له ليُخل    الن طاَس 

 خطاب ضرورة( رغم وقوعه كرحلة واحدة، ما يجعله حدثاا تكرارياا من حيث السرد.

التكرار لا يخلق مللاا هنا، بل ينسو بنية تشديدية: كل ذكرٍ جديد لسقطرى يراكم التوق ع ويرب  الخيوط  
الزمنية المختلفة بالجزيرة باعتبارها محور السرد. والمحكي التكراري يُضاعف القيمة الرمزية للمكان، ويؤكد أن  

 مصائر الشخصيات تتمحور حوله مراراا. 
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: هو أن يروي مرة واحدة بل دفعة واحدة ما وقع مرات لا نهائية. بمعنى أن الأحداث  المحكي الترد دي
 تقام  ةالتي تتكرر في مستوى الحكاية تسرد مرة واحدة في القصة، من خلال هذه المقاطع نجد أن السارد

بتقديم مجموعة الأفعال التي كانت تتكرر كل يوم وكل أسبوع وكل سنة. والألفا  الدالة على ذلك هي:  
كل ساعة، كل يوم، مرت أيام. ومن ذلك يعني حكى فيه مرة واحدة ما حدث مرات عدة وقد أطلق 

تظهر التقنية بوضوح في الرواية، ومن أمثلة المحكي     1. جنيت على هذا النوع اسم "المحكي التكراري المتماثل"
ليلة" أُحل ق بها كل  البائس أجنحة شفافة،  اليوم  "نبتت لي منذ ذلك  دفعة واحدة،   2الترددي في رواية: 

 كي تضخ  في ذهن القارو تتابعاا لا ينقطع.  (كل  ليلة)مكتفياا بعلامة 

 . العائلي  من التكراريستغنى عن اثني عشر مشهد زيارة في السنة الواحدة بجملة واحدة تحي  بزمن كامل  
  ٤.كان دائما يتبعه كظله طوال العام الماضي" و"   3."كان يزورنا كل شهر مع عائلته، وكنا ننتظر زيارتهم" 

، فتدمو  (العام)مقرونة بوحدة قياس كبرى هي    ( دائماا)ة امتد ت عاماا كاملاا في لفظة  فتكث ف ملازمةا يومي  
 متابعة في لقطة لغوي ة واحدة.  365

، يضغ  الزمن السردي ويمنع الإطناب، ما يسممم بتسريع  وىيفيًّا، يوف ر المحكي الترد دي ثلاثة مكاسب. أولاا
الإيقاع حين تكون التفاصيل المتكر رة غير ذات قيمة درامي ة بذاتها. ثانياا، يخلق إحساساا بالرتابة أو بالديمومة؛  

قراره أو باستحالة تغييره. ثالثاا، يتيمم للكاتب أن  فحضور فعل واحد على مدى ليالٍ أو سنوات يوحي باست
يسل   الضوء على اللحظة المفصلية التي تقطع هذا الروتين، إذ يبرز كسرُ التكرار باعتباره حدثاا فارقاا بعد  
سلسلة موح دة رتيبة. هكذا يجمع المحكي الترد دي بين الاقتصاد اللغوي وفعالية الدلالة، فيقد م للمتلق ي  

 زمنية مشحونة بإيحاءات الاستمرار من غير أن يثقله بتفاصيل مكرورة. كثافة 
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يقُصهههههههههههههههد بالمحكي و   : هو أن يروي مرات لا متنهاهيهة مها وقع مرات لا متنهاهيهة.المحكي التفردي الترجيحي
التفر دي الترجيحي أن يتكر ر السههههههههرد )مرات لا متناهية( لوقائع متكررة أصههههههههلاا في الحكاية؛ أي إن الحدث 
نفسههه يتكر ر زمنهههههههههههههههههيًّا باسههتمرار، ويعاد ذكره سههردياًّ كلما تجدد وقوعه. التكرار هنا مزدوج: وقوعٌ متكرر   

 فكرة الترجيمم )التكرار الغالب(. حكيٌ متكرر، فينُشئ النص  إيقاعاا دائرياا يرس خ

: "وكان يردد دائما أحبها على حالها، ولو كانت على غير هذا الحال ما مثلاا اعتراف الحب غير المشروط، 
، تغل ف الشخصية (كان يرد د دائماا )جملة تتكر ر بلفظ   1. أحببتها!" ، تثبيت صورة عشق ثابت لا يتغير 

أعظم   الفقد مر ة أخرى  الأمهات من  وفاء. و"يكون خوف  فقد الأشياء، وكانت  بهالة  من الخوف من 
تسلسلها"  شُر شُمانة الماضي  الذكريات، وآلام  تزال عالقة في شرك  خلق إحساس زمني اتد بالأسر  2.لا 

 للماضي، يثقل الحالة الشعورية. في كل حالة، الحدث أو الشعور يتكر ر فعليًّا )حب متجدد، خوف مُزم ن(.

 مرات في الحكاية في مرات )ا، باستمرار، لا تزال(، فتنطبق  السرد يعُيد ذكر هذا التكرار بشتى الصيغ )دائما 

. فالتكرار المزدوج يُضاعف التأثير: حين يخبرنا النص بأن الفعل دائم ثم يعيده على مستوى السرد، ( السردفي
 يشعر القارو بثقله واستمراريته. 

  تبطئ السرد -2

رد وتعطيهلُ وتيرته، ويتم ذلك عبر عنصههههههههههههههرين بارزَي ن:   ينتو عن توىيف التقنيهات الزمنيهة إبطهاءُ إيقهاع السهههههههههههههه 
 .المشهد الحواري والوقفة الوصفية

 : المشهد )الحوار(أ
يحظى المشههههههههههد بعناية خاصهههههههههة وموقع متميز في الحركة الزمنية للنص الروائي، إذ يمتلك وىيفة درامية تعمل 

جاء بتعريفه محمد بوعزة كالآتي: "يقصههههههد بتقنية المشهههههههد المقطع الحواري، حيث على كسههههههر رتابة السههههههرد. 
يتوقف السهرد ويسهند السهارد الكلام للشهخصهيات، فتتكلم بلسهانها وتتحاور فيما بينها مباشهرة دون تدخل 
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بمعنى أن المشههههههد هو مجموعة من المقاطع الحوارية التي تصهههههدر عن الشهههههخصهههههيات    1.السهههههارد أو وسهههههاطته"
: حميد حميداني الروائية، حيث تشهههههكل هذه الحوارات جزءاا أسهههههاسهههههياا من بناء المشههههههد وتفاعلاته. كما قال

  2."يمثل بشكل عام اللحظة التي يكاد يتطابق فيها زمن السرد بزمن القصة من حيث مدة الاستغراق"
فالمشهد يرتب  ارتباطاا   3.وعرفه عمر عاشور قائلا: "هو حالة التوافق التام بين حركة الزمن وحركة السرد" 

وثيقاا بالحوار المباشر بين شخصيات النص الروائي، حيث يُستغنى عن عنصر السرد التقليدي مثل استخدام  
)قال( و)قالت(. وهذا يعني أن هناك لحظة في السرد تتطابق فيها مدة الزمن في القصة مع الزمن الذي  

وفوري مباشر  بشكل  الأحداث  فتُروى  السرد،  لحظة يستغرقه  يشاهدها  وكأنه  يشعر  القارو  يجعل  اا   ،
 بلحظة، دون أي اختصار أو تسريع. 

 .وأنواعُ المشهد الحواري  تنَحصرُ في شكلين رئيسين: المشهد الحواري الخارجي والمشهد الحواري الداخلي
 المشهد الحواري الخارجي: 

 هو حوار ينُقل كما يُسمَع بين شخصي تين أو أكثر، بلغة مباشرة وصريحة، ويكشف المعلومات والأفكار  
من خلال تبادل الكلام الظاهري. ويرك ز على ما يقُال بصوتٍ عالٍ، ويُبرز العلاقات الاجتماعية والصراعات  

 العلنية. 
وهو حوار الشخصيات بعضها مع بعت، ووىيفته الكشف عن الملاممم الفكرية والسياسية والاجتماعية  
لدى الشخصيات والحوار الخارجي يفك رموز عدة، ويكشف عن الكثير من الأسرار، ويلقي الضوء على  

 . الأحداث والأفعال

الكلام كحوار بين صوتين. وأجد في الرواية أمثلة عن المشهد  وفي المشهد الحواري يغيب السارد ويتقدم  
الطبيب،    كالتالي: وفي هذا المقطع الحواري، فحص أنس جروح الشاب، وسأله عن اسمه، وحثه على زيارة 

منه محدقاا إلى جرحه، كان الشاب قلقاا وهو يراقب ردود   قالها أبي وهو يقترب    : "من المستكشفون؟مثلاا 
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: جئت مع  م  - أفعالنا، فباغته أبي بسؤال آخر: ما اسمك؟ . اقترب أبي  (الرمادي)يسرة. ثُم أضاف مضطرباا
منه بشكل أكبر وقال وهو يتمعن في ملامحه: جرحك عميق ويحتاج للتقطيب، لا بد أن تذهب لطبيب  

يقد م هذا المشهد الحواري كشفاا سريعاا لملاممم الشخصيات ودفعاا للحداث من دون     1. جراح ليهتم بأمره" 
 وساطة السارد. 

بشكل أساسي من الحوار المباشر، ولا يتم نقل التبادلات بين الشخصيات بواسطة السابق  المثال    يتكون
لتقنية   الراوي، ولكن يتم تقديمها مباشرة من خلال لغة الشخصيات. وهذا يتماشى مع الميزة الأساسية 

 المشهد، وهي الترويو للحبكة من خلال حوار الشخصيات.
ومن خلال المشهد، تُمنمم الشخصية مجالاا للتعبير عن رؤيتها عبر لغتها المباشرة، اا يعزز من عمق التجربة  
القارو  بين  أكبر  تواصل  خلق  في  التقنية  هذه  وتساهم  الأحداث.  على  حيوياا  طابعاا  ويُضفي  السردية 

 والشخصيات، اا يجعل القصة أكثر  ثيراا وجاذبية. 

 قال !ماذا تريد؟ ميراث وجدان: "مثلاا  ،دور هذا الحوار القصير بين أنس وجلجلان عن إرث وجداني
 رأسه وقال  هز أنس !لا ضمان لك  من سلامة ابني بعد أن يمنحه لك؟كيف أض  :وهو يقترب منه أنس 
    2".  سلامتهما أولا : بثبات  

ككشف   (ميراث وجدان!)مطلب محد د، فيأتي الرد  الفوري  بسؤال »ماذا تريد؟« يحصر أنس الموقف في  
صريمم لهدف جَل جَلان، أنس لن يساوم على أمن ولده، راسمة حدود الصراع: جَل جَلان يريد ميراث، أنس 
يحمي الأسرة. في لحظات قليلة يعَري الحوار دوافع الشخصيتين ويحد  د محور النزاع، فيُسر  ع إيقاع السرد وينقل 

ا لمواجهةٍ لاحقة حول  الأمان وميراث.   التوتر إلى مستوى مباشر، اُه  دا
فهو يرسم الملاممم الفكرية والاجتماعية    سُقُط رَىإن الحوار الخارجي يحتل حيه زاا واسعاا في رواية    خ صة القول:

للشخصيات ويضفي على السرد وضوحاا وحيويةا وتدفع القارو إلى تصديق المشهد والانغماس فيه. وعندما  
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يصبمم الحوار أداةا كاشفة للسرار، ومحر كةا للحداث،  ،  ( كما تُسمَع)يب صوت السارد وتقُد م الكلمات  يغ
 ومُنيرةا للحظة التاريخية التي يعيشها العالم القصصي. 

والظائف المشتركة للحوار في هذه المقاطع كشف الذات: كل شخصية تفُصمم عن مخاوفها أو أطماعها  
بلغتها الخاصة )قلق ميسرة، حرص أنس، طمع جلجلان(. وكل حوار يزحزح الحدث خطوةا إلى الأمام  

الأصوات،  ةا إلى  )إرسال جريمٍم للطبيب، اشتعال نزاع الإرث(. وغياب السارد يوُهم القارو بأنه يستمع مباشر 
 فيصد ق الخطر والرجاء والحنق كما لو كان حاضراا.  

القصصي: إنارة اللحظة التاريخية، وبناء الشخصيات، وتحريك الحدث   وبهذا تتحقق الوىيفة الجوهرية للحوار
 عبر تبادل كلامٍ مسموع يشف  عم ا هو أعمق من الكلمات.

 المونولوج: المشهد الحواري الداخلي أو
هو الحوار يدور داخل ذهن الشخصية مع نفسها، فيتجل ى على شكل خواطر أو مناجاة. ويكشف الدوافع 
الخفية، والصراعات النفسية، والأفكار التي لا تقُال جهراا، ا ا يمنمم القارو نافذة خاصة على العالم الباطني  

 للشخصية.
وكما عرفه صادق قسومة بأنه: "هو الخطاب الذي ينطق ولا سامع له، تعبر به الشخصية عن أشد أفكارها  

وهويتها  1. خفاء" أسرارها  عن  ويكشف  للشخصية،  الباطنية  الحياة  عن  يعبر  الذي  الباطني  الحوار  وهو 
 ونواياها وسلوكها، ويبرز الصراع الذي يدور فيها. 

ومن وىائفه: إبطاء السرد، وإبراز العالم الداخلي للشخصية، والتأمل النفسي، ويساعد على ملء فراغات  
 زمنية في الرواية، وكذلك يساعد على التراب  بين الحياة الخاصة والعامة للشخصية.  

في نفس )أبادول( تجاه )فرح(. فهو لا يشارك   عملوفي هذا المونولوج الداخلي يتجل ى القلق العميق الذي  
أمام   ومن أمثلة الحوار الداخلي: "جلس أبادولفق  بسلامتها،    عنايةمخاوفه علانية، بل يحبسها في داخله،  
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الآن؟ كان قلقاا عليها بشدة، فهو على يقين الآن أنها هي    أة، يتفكر ويتساءل في نفسه: أين فرحالمدف
ا لم يُصدقها"المقصودة،    1. وأنها من المستكشفين فقد أخبرتهم أنها رأت العلامات، لكن أحدا

ا رصدت علامات  بعينها، لم   يوق ن أبادول في نفسه أن  فرح هي المختارة، فمع أن  فرح سبق أن أخبرتهم بأنه 
يصد  قها أحد. يوحي ذلك بأن  أبادول إم ا يمتلك معرفةا لا يملكها سواه، أو أن ه يؤمن بها أكثر من أي  

المونولوج عن عزلة أبادول الداخلية والفجوة المعرفي ة بينه وبين الآخرين: هو    شخص آخر. ويكشف هذا
مقتنعٌ بفرح، بينما هم تركوه وحيداا مع يقينه وقلقه. وهنا تتجل ى الهو ة بين إدراكه وإدراك من حوله. وكذلك  

د النص  معنى التفكير والاستكشاف.  يُجس  
ةٌ أصيلة للحوار الداخلي، تمك ن   أين فرح الآن؟  إذ يتساءل في نفسه: هذا التساؤل والإجابة الصامتة سم 

 القارو من الدخول إلى ذهن الشخصية مباشرةا. 
يعكس المونولوج صراعاا نفسياا يحتمل في داخله: يقينه الشخصي يصطدم برفت الآخرين. ومع    ،تهوظيف
هذه الفقرة وباختصار، تضع    أعمق للتوغ ل في حالته الذهنية.  وتيرة السرد، يحصل القارو على فرصةٍ تباطؤ  

الباطني في لحظةٍ مفصلي ة، كاشفةا عن أفكاره ومشاعره التي لم يفُصمم عنها للآخرين،    أمامنا بجلاءٍ عالَم أبادول
 شف افة على صراعاته الداخلية. نافذةا ومُقد  مةا 

 يظُهر هذا المونولوج الداخلي إعجاب حمزة وفضوله به أبادول. نظر إلى وجه أبادول ولم يستطع إلا أن 
: "حدق  مثلاا هذه الأحداث بمفرده.  يتساءل كيف استطاع أبادول أن يعيش كل هذه السنوات ويتحمل كل  

وأخذ يتساءل في نفسه: كيف تحمل    ، وأطال النظر إليه وهو يتفحص قسمات وجهه،حمزة إلى وجه أبادول
 لسنوات طويلة كل هذه الأحداث وحده؟  أبادول

ا ببيته بعد وفاة زوجته؟"  وهذا يشير إلى أن حمزة قد يكون على علم ببعت   2وكيف كان يقضي وقته وحيدا
، يعبر  في اقمل  جهة كل ذلك بمفرده،الصعوبات والوحدة التي يعيشها أبادول، ويتفاجأ بقدرته على موا

له الداخلي  المونولوج  أبادول  هذا  أفكاره حول عناد  بعمق عن  الوحدة. ولكنه يكشف    حمزة  عن وحياة 
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أبادول عائلة  واجهتها  التي  مواجهة    التحديات  في  الشخصية  وقوته  الزمن،  من  طويلة  فترة  مدى  على 
  ا حول حمزة. وقد يوحي فكر حمزة أيضاا بأن شخصية أبادولالصعوبات، اا يوفر بعت السياق لفهم أسئلتن

 تلعب دور شيخ أبادول محترم عاش العديد من تقلبات الحياة في القصة.
أداةا رئيسهههههة لتعرية دواخل الشهههههخصهههههيات وإبطاء السهههههرد كي يتيمم للقارو  سهههههقطرى يعُد  المونولوج في رواية 

 التوغ ل في طبقاتهم النفسية. 
 ب: الوقفة

الوصف والخواطر   السارد إلى  بسبب لجوء  للسرد،  وتعليق  توقفات  بالوقفة: "هي ما يحدث من  ويقصد 
   1فالوصف يتضمن عبارة انقطاع وتوقف السرد من الزمن". والتأملات 

وهي تقنية تقوم على "الإبطاء المفرط في عرض الأحداث لدرجة يبدو معها وكأن السرد قد توقف عن 
وفي التعريف الآخر: "لا تكون   2. من التفاصيل الجزئية"  التنامي، مفسحا اقال أمام السارد لتقديم الكثير

 في مسار السرد الروائي توقفات معينة يحدثها الروائي بسبب لجوئه إلى الوصف، فالوصف يقتضي عادة  

   3. "الصيرورة الزمنية، ويعطل حركتها انقطاع

هي تقنية سردية تعد من أهم العناصر التي تشترك مع المشهد في إبطاء زمن السرد، وهي موجودة في جميع  
الأعمال الروائية، وفي الوصف يعكس الراوي الصورة الخارجية لهيئة من الهيئات، ويحولها من صورتها المادية  

الوقفة أو الاستراحة تحدث عندما يلجأ و   إلى الصورة الأدبية، ولها دور أساسي في بناء الشخصية والحدث.
في هذه الحالة، يركز الراوي على تفاصيل معينة بدلاا  و الراوي إلى الوصف، اا يوقف تقدم الزمن في السرد. 
  ة للتأمل في المشهد أو التفاصيل. ويمنمم القارو فرص  ،من تحريك الأحداث، اا يجعل الزمن وكأنه متوقف

 فة كالتالي:وأجد في الرواية أمثلة عن الوق
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مم اقال أمامك في هذه الفقرة يتوقف السرد الحدثي : "الرياح  مثلاا القارو في تفاصيل العاصفة،    ليًّا ليُفس 
ا سُقُطرىالمهداج تطوف بالجزيرة، كان صغيرها  أهل  الأرجاء، هرب  يدوي في  لبيوت، وسكنت   لمهيب 

لر ياح الجروف الصخرية، الوديانُ مُقفرةا موحشةا  ،  الكهوف في أحضان الجبال وأصبحت كالقبور المفتوحة
وخالية من الأصوات والأنفاس. شحب ضوء الشمس عندما حجبته غيوم السماء، هاج المحي  وفار ماؤه، 

    1.وألقى بأمواجه على الشاطئ في غضب"

التي يتوقف فيها السرد نتيجة لتركيز الراوي على وصف التفاصيل الدقيقة    (الوقفة)في هذا المثال، ألاحظ  و 
للمشهد بدلاا من متابعة الأحداث. تبدأ هذه الوقفة عند بداية الجملة: "الرياح المهداج تطوف بالجزيرة..."  

ا الجزيرة،  الرياح و ثيرها على  ليصف حالة  السرد  يتوقف  السرد.حيث  زمنياا في  توقفاا   ةيئاو الر و   ا يخلق 
الجبال،  و ستخدم الوصف التفصيلي للماكن والمشاعر الناتجة عن الرياح والعوامل الطبيعية )مثل الكهوف،  ت

 الجزيرة.  بتغل عكس حالة الصمت والفراغ التي توالوديان الموحشة( ل
 يتقد م، الزمن يتوقف عند  حدث إبطاء السرد المفرط، لا  ؛قق وىائف التقنية الوصفية كاملةا هذه الوقفة تح

الكارثي. هكذا   القارو فرصة  م ل المشهد  العاصفة، ما يمنمم  تَستخدم  لحظة  الفقرة كيف    رى سقطتُبرز 
تستأنف جريانها.  أن  قبل أن تسممم للحداث  العاتية،  الطبيعة  لتشريمم لحظة  الوصفية  عند هذا   الوقفة 

 قيم لوحةا قاتمة للبيت العتيق الذي طمرته الحداثة، تُ م د الزمن لتجُ حركةَ السيارة و  ئيةالراو  عط لتُ المقطع 
ليُطل علينا بيت قديم كل نوافذه مغلقة وكأنها جفون مسدلة، لا    : "دار أبي بسيارته خلف العمارتين، مثلاا  

المكان معتماا وباردا تفوح منه  الفارهتان، فصار  العمارتان  الشمس غالباا، فقد حجبتها عنه  تزوره أشعة 
 لواجهة    رائحة الرطوبة، كان البيت مكونا من طابقين، خرجت مغاليق النوافذ من مفصلاتها، القرميد المزين

البيت يتفتت، ماتت النباتات على حافة الشرفات، الحديقة حوله كانت اتلئة بأغصان الأشجار الجافة، 
ا مقبرة، وحولها سور اتلئ بالفجوات وقد تساقطت قوالب الطوب التي اقتات عليها       2الزمن".وباتت وكأنه 
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بوضههوح من خلال وصههف البيت القديم وحالته البائسههة. يتوقف   (الوقفة)في هذا المقطع، يتجسههد أسههلوب  
دار أبي )ن المهدم. يبدأ الراوي الوصههههف بههههههههههههههههههه السههههرد عن تحريك الأحداث ليغمر القارو في تفاصههههيل المكا

، لينتقل مباشهرة إلى تصهوير دقيق للبيت القديم، اا يخلق شهعوراا بالعزلة والتدهور. (بسهيارته خلف العمارتين
يصهههبمم المكان نفسهههه الشهههخصهههية المركزية التي تتوقف عندها الأحداث، حيث لا يوجد تقدم في الزمن، بل 

 في  ملات المكان وىروفه.
هذه الوقفة تنف ذ وىائفها السههههردية بوضههههوح: إبطاء مفرط للسههههرد، يتوقف حدث الوصههههول ليمتلئ المشهههههد 

 بتفاصيل التيكل، فيمنمم القارو متسعاا لتذو ق خرابٍ متراكم عبر السنين.

 المفارقات الزمنية

"تعتمد المفارقة السردية على المدى والاتساع يميزها في بنائها، ومدى المفارقة هو اقال الفاصل بين انقطاع 
السههرد، ويعيد   تتابع  هذا التداخل الزمني ينتو عن كسههرو    1السههرد وبداية الأحداث المسههترجعة أو المتوقعة".

ترتيب تسهههلسهههل أحداث الحكاية، ليعرضهههها بطريقة تختلف تماماا عن تسهههلسهههلها الزمني الأصهههلي في الحكاية.  
هذه المفارقة السههههههردية تمنمم للخطاب الروائي حيويته وجماليته، أما حسههههههب جيرار جنيت فالمفارقات الزمنية 

ظهام ترتيهب الأحهداث، أو المقهاطع الزمنيهة في تعني "دراسهههههههههههههههة الترتيهب الزمني لحكهايهة مها، من خلال مقهارنهة ن
الخطاب السههردي بنظام تتابع الأحداث، أو إلى المقاطع الزمنية نفسههها في القصههة، وذلك لأن نظام القصههة 
هذا يشههير إلى الحكي صههراحة أو يمكن الاسههتدلال عليه من هذه القرينة غير المباشههرة أو تلك، من البديهي 

  2.الأدبية" اكنة دائما أو إنها تصير عديمة الجدوى في حالة بعت الأعمال  أن إعادة التشكيل هذه ليست  
الزمنية إلى دراسههة ترتيب الأحداث في السههرد بمقارنة ترتيبها الزمني في القصههة مع تتابعها في تشههير المفارقات 

  الخطاب السردي.
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إن المفارقة الزمنية أسلوبان الأول يسير باتجاه خ  الزمن، أي حالة سبق الأحداث، والثاني يسير في الاتجاه  "
    1. " الأسلوبين بالاسترجاع والاستباق المعاكس، أي حالة الرجوع إلى الوراء ويصطلمم على هذين

استذكار   الأول هو الاسترجاع، أي  أسلوبين:  تتخذ  الزمنية  المفارقة  أن  القول  لنا من خلال هذا  يتضمم 
 أحداث ماضية، والثاني هو الاستباق، أي التطلع إلى ما سيأتي من أحداث مستقبلية. 

 السترجاع 

هو مفارقة زمنية باتجاه   2. استرجاع مصطلمم روائي حديث يعني الرجوع بالذاكرة إلى الوراء البعيد أو القريب
لحاضر وقد عرفه جيرار يضا استدعاء حدث أو أكثر وقع قبل لحظة اأاضي انطلاقا من لحظة الحاضر وهو  الم

أي هو كل عملية سردية تتمثل     3. "ق للنقطة التي نحن فيها من القصةذكر لاحق الحدث ساب"بأنه    جنيت
السرد. بلغها  التي  للنقطة  ايراد حدث سابق  يعتمده    في  السرد، حيث  تقنيات  تقنية من  الاسترجاع  إن 

الكاتب في الكثير من مواضع السرد، وذلك من أجل استذكار أحداث ماضية وكذا لتلبية حاجيات جمالية  
 .  وفنية في النص الروائي، وفق تدفق زمني معين

قوله: "إن كل عودة إلى الماضي تشكل بالنسبة للسرد استذكارا يعوم به الماضية    كما يعرفه حسن بحراوي في
القصةالخاص، ويحملنا من خلاله إلى أحداث سا التي وصلتها  النقطة  يعني الاسترجاع هو     ٤."بقة عن 

الماضي لاستحضاره. ليتجه نحو  المتسلسل  السرد  زمنية    انفصال عن  مفارقة  الاسترجاع  إلى يعتبر  تعيدنا 
الماضي بالنسبة للحظة الراهنة، حيث يستعيد واقعة حدثت قبل هذه اللحظة، اا يؤدي إلى توقف السرد 

 الزمني للسماح بعملية الاسترجاع. 

وللاسهههترجاع وىائف متعددة تخدم السهههرد وتسههههم في نمو أحداثه وتطورها "مثل ملء الفجوات التي يخلفها 
السهرد وراءه سهواء بإعطائنا معلومات حول سهوابق شهخصهية جديدة دخلت عالم القصهة، أو بإطلاعنا على 
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الاسهههههترجاع أن يترك ف  1.حاضهههههر شهههههخصهههههية اختفت عن مسهههههرح الأحداث، ثم عادت للظهور من جديد"
الراوي مسهتوى القصهة الأول ليعود إلى بعت الأحداث الماضهية، ويرويها في لحظة لاحقة لحدوثها، وينقسهم 

 إلى استرجاع خارجي واسترجاع داخلي.

 :ارجيالخسترجاع لا
بنائية، ويمثل الخلفيات العميقة لماضي الشخصيات، ويفيد في  فالسرد الخارجي يحمل وىيفة تفسيرية لا 
تفسير وجهات النظر لها، يلجأ إليه الكاتب لملء الفراغات الزمنية التي تساعد على فهم مسار الأحداث.  

حداث وتنتهي قبل نقطة البداية  "هو الاسترجاع الذي يعاك أحداثا تنتظمها في سلسلة سردية، تبدأ هذه الأ
إنها تعرض الأحداث التي وقعت وانتهت قبل الجدول الزمني السردي للقصة،  2المفترضة للحكاية الأولى"

جاع كثيرة في  حالات الاستر   لقد وجدت   وجهة نظرها، أو تمل فجوة زمنية. وتشرح خلفية الشخصية، أو  
 دورا بارزا في تشكيل أهم الأحداث ومن أمثلة ذلك:  يؤدي الرواية، بحيث 

مديرة  تذكر كيف خُي ل إليه أنه الزاجل الأزرق بنفسه، وأن  : "مثلاا ما مر به في الكة البلاغة،    أنسيتذكر  
، وكيف يف ألح عليها لتعطيه رقم السي د شهاب تماماا في ملامحها، وك  الدار بدت له وكأنها تشبه الحوراء

  3. "ملكة البلاغة على وجوه من يراهمرفضت وتعاملت معه بجفاء! وكيف كان يُسق  كل ما رآه بم
 للحظة التي ىن  فيها البطل أن ه الزاجل الأزرقا  ؛ما سبق بدء الحكاية  إلى  وائيةتد  الر تر ليتوق ف السرد الراهن  

يعُد  استرجاعاا    لُهُ يقع قبل زمن القصة الجاري، لذا  الدار في هيئة الحوراء. هذا الحدث كام  ورأى مديرة 
 خارجيًّا يمل فجوة في ماضي الشخصية.

عن عقيدة جيش الكة   ةضهههههههي تسهههههههبق زمن الحكاية كل ه، كاشهههههههفبنا إلى حقبةٍ موغلة في الما ةعود السهههههههاردت
كان جيش الكة : "مثلاا اصههههههههههههر الشههههههههههههعوب في جهلها،  يسههههههههههههد  الممر ات ويح الديجور الذي منذ قديم الأزل
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الديجور دائماا ومنذ قديم الأزل يقوم بسهههههههد الممرات على بعت الشهههههههعوب لتغرق في جهلها وعتمتها، ولمنع  
 1."وصول المحاربين إليها، وحتى  لا تُسترد  الكتب بالتاريخ الذي تحويه

تعود بنا أحداث الرواية هنا إلى زمن الصراعات القديمة بين الممالك والملوك، وعلى رأسها الكة الديجور،  
التي سعت إلى إغراق بعت الشعوب في جهلها وىلامها. كانت هذه المملكة تعمل على محو تاريخ تلك 

 .الأمم وتحريفه، بهدف طمس هويتها وإضعاف قدرتها على المقاومة
هذا الارتداد، لوقوعه قبل افتتاح السرد الحاضر، يعُد  استرجاعاا خارجيًّا خالصاا. يمل فجوةا تتعل ق بغياب  

يوضمم سبب ىلمة بعت الشعوب وعزلتها وما يدفع المحاربين لخوض مغامرة الاسترداد.  ويضاعف  و المعرفة،  
رهان الحاضر؛ إذ يكشف أن محاولة استعادة الكتب تقف ضد منظومة قمعٍ متوارثة، لا ضد حادث عابر.  

يصبمم القارو أقدر على فهم أهمية أي اختراقٍ يقوم و الرب  بين الماضي والحاضر بتثبيت هذا الماضي القاتم،  
به الأبطال في الممرات أو أي كتابٍ يهُر ب؛ فكل خطوة حالية تقُاس على خلفي ة حواجز »الأزل« التي 

 أقامها جيش الديجور. 
 : "مر ت السنون، وكبر الصغار، وكلما بلغ واحد منهم مبلغ الرجال انقلب حاله وهجر أبويه. مثلاا و  

انتشههههروا في أركان الجزيرة الأربعة، وسههههعوا في أرض الجزيرة فسههههاداا، وصههههار أهل الجزيرة يفرون من البقعة التي 
  2.يظهرون فيها، حتى أنهم رحلوا للجزر الصغرى المحيطة بها هرباا منهم"

مرحلةَ نضو الصغار وتمر دهم على ذويهم، وهي أحداثٌ تسبق زمن القصة الذي   (مر ت السنين)تُمث ل فقرة  
تؤد ي هذه العودة وىيفةا تفسيرية حاسمة: فهي  و بلغناه؛ لذا تنضوي تحت ما يعُرف بالاسترجاع الخارجي.  

يعُيد و تمل فجوةا خلفي ة، مبي نةا كيف آلَت الجزيرة اليوم إلى سك انٍ متفر قين ولماذا يساورها الخوف والرهبة.   
الراوي وصلَ الماضي بالحاضر، ليتبد ى للقارو الواقع الراهن في صورة جزيرةٍ شبه خاوية. وهكذا لا يشك ل  

 هذا الاسترجاع مجر د خلفية سردية، بل يقد م تفسيراا جوهرياًّ لتحو لات المكان وتشظ ي أهله.
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أن الاسترجاع الخارجي هو عضلة الذاكرة التي تغُذ ي جسد السرد بحياةٍ ماضية لا   سقطرى تبُين  أمثلة رواية
يدُركها الحاضر وحده. إن  الاسترجاع الخارجي، بوىيفته التفسيرية المحضة، يحو ل الماضي إلى عدسةٍ تكبر   

 .مغزى الحاضر، فيرب  جذور الحكاية بأغصانها ويمنمم خ   الأحداث تماسكاا لا يتحقق بدونه
 داخلي:السترجاع لا

يعود إلى ماض لاحق لبداية الرواية قد  خر تقديمه في النص. وعرفه لطيف زيتوني بأنه: "هو الذي يستعيد 
   1.أحداثا وقعت ضمن زمن الحكاية، أي بعد بدايتها. وهو الصيغة المضادة للاسترجاع الخارجي"

فالاسهههههترجاع الداخلي هو ذكر الأحداث التي مرت وتقديم التفسهههههير الجديد لها، وتسهههههلي  الضهههههوء على ما  
 فات، وملء الفجوات والفراغات.

: "تهذكرت كلمهات العجوز وهي تُخبرني بأنهه سههههههههههههههجن ملعون، الهداخهل فيهه مفقود، والخهارج منهه مولود، مثلاا 
 2.أصدر الحارس شخيرا عاليا فأجفلت، قررت حينها أن أبتعد بسرعة وبحرص شديد"

في العوالم المنسية. هذا الاسترجاع الداخلي لا يخرج بالقارو خارج    ضياعها   تعود فرح بذاكرتها إلى بداية
فرح ويمل فجوة معرفية حول خوف  اية، إن ه يرتد  إلى مقطع زمني  مضى بعد بداية القصة ليُفس ر  جسد الرو 

بهذه التقنية يرب  الراوي خ   الزمن السابق بالحاضر، مُغذ ياا الدافع النفسي للحركة و تجربتها المرعبة الأولى.  
المقبلة في السرد. هذا الاستدعاء الداخلي يمل فجوةا معرفية لدى القارو ويعيد تفسير خوف البطلة القائم  

هروب فرح و يوضمم كيف بدأت تجربة الضياع،  و   ،وىائف الاسترجاع الداخلي هنا ملء فراغ زمنيو الآن.  
 محورية.   به من رعب تحو ل إلى ذاكرةارتب  من السراديب وما 

 مع جدها وعائلتها عن الكة البلاغة والشعوب المنسية، قبل أن يأخذها البيت    حديثهاهنا، تسترجع فرح  
عن تلك الشعوب المنسية وخشيت    : "تذكرت كلمات أبادولمثلاا ة إلى العوالم المنسية،  في رحلته الغامض

أن أكون وحدي وألا يعثر على أبي، فبدأت دموعي تسيل من جديد في صمت شعرت بدوار وسقطت 
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الزمني ملء الفجوة التفسيرية، هذا الاسترجاع   الاسترجاعوىائف هذا   1. على ىهري وبقيت كالمشلولة"
  رهانالداخلي يصل الحاضر بالماضي القريب داخل زمن الرواية، مفس راا انهيار البطلة ومسل طاا الضوء على  

السرد،   التوتر قبل أن يستأنف خ   الأحداث  و البحث عنها. هكذا يثري  يمل فجوة شعورية، ويشحذ 
 تقد مه.

: "ىهرت العلبة الخشبية التي قذفها الصندوق تجاه صدره  مثلاا حدثت بعد بداية الرواية،    خالد يتذك ر حادثة
بأن    ة، لكنه تذكر قول ميسرةبالبيت وكانت تطفو على سطمم الماء، وكأنها تتبعه، لم يلُق لها بالا في البداي

له   للمستكشف  البيوت  تلك  بيت من  الكنز تحت كل  المدفون في غرفة  الصندوق  يمنحه  الذي  الشيء 
 2. فائدة"

ا تمث ل استرجاعاا   بما أن  الذكرى تنتمي إلى زمنٍ سابق للحظة الراهنة لكنها داخلة ضمن خ   الحكاية، فإنه 
الاهتمام بالصندوق،    إلىالإهمال  داخلياا. يسهم الاسترجاع هنا في سد  فراغ دلالي يفس ر انتقال البطل من  

 لما يحمله من فائدة له. 

 الستباق:
الإشارات والتلميحات    قفزا إلى المستقبل من خلال  الاستباق هو مفارقة زمنية عكس الاسترجاع فهو يعُد 

التي يوىفها السارد، فالاستباق إذا "هو نم  من أنماط السرد يعمد إليه الراوي في عرضه للحداث، فيقدم  
الوقائع كما وردت في الحكاية بذلك وتيرة السرد الخطي مشوشا تر   إليها كاسراابعضها أو يشير    3" .تيب 

 بمعنى أن الاستباق يستحضر وقائع وأحداث من المستقبل، حيث يعمل الروائي على عرض أحداث قبل 
 .تحققها في زمن السرد، اا يتيمم للقارو التفاعل مع الأحداث وتوقع ما سيحدث لاحقاا  
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كالآتي: "الاستباق أو القبلية أو الاستشراف أو التوقع، وهو  فه  جاء تعري  الاستباق يدل على التوقع وقد
الشكل الثاني من المفارقة الزمنية التي تبتعد بالسرد عن مجراه الطبيعي، ويعرف هذا الشكل بأنه كل حركة  
سردية تقوم على أن يروى حدث لاحق أو يذكر مقدما وبعبارة أخرى هو تقنية زمنية تخبر صراحة أو ضمنا  

الاستباق هو استشراف للمستقبل والتطلع إليه،  ف   1. " شهدها السرد الروائي في وقت لاحقسي  عن أحداث 
ويأتي هذا الشكل إما بشكل صريمم أو ضمني، اا يضيف عمقاا للنص الروائي ويتيمم للقارو فهم الأحداث 

 من زوايا متعددة.

محاولة التطلع إلى فهي  2"ق في سهرد حدث لاحق أو ذكره مقدما"يتمثل الاسهتبا أما في معجم السهرديات:
 .دث في القريبالمستقبل وتوقع ما قد يح

 أنواع الستباق 

استباق زمني، الغرض    كالآتي: "في حالات كثيرة يكون الاستشراف مجرد  أ: الاستباق كتمهيد جاء تعريفه
لى ما هو متوقع أو محتمل الحدوث في العالم المحكي، وهذه هي الوىيفة الأصلية والأساسية  إمنه التطلع  

للإستشرافات بأنواعها المختلفة، وقد يتخذ هذا الاستباق صيغة تطلعات مجردة تقوم بها الشخصية لمستقبلها  
يعني الاستشراف هو    3."ومعانقة اقهول واستشراف آفاقه  الخاص فتكون المناسبة سانحة لإطلاق العنان

على  تقتصر  لا  العملية  هذه  المستقبل.  احتمالات  وتخي ل  التنبؤ  إلى  يهدف  الزمني،  الاستباق  من  نوع 
الخاصة، اا يتيمم  رؤاها  استشراف أحداث العالم الخارجي، بل تصبمم أيضاا فرصة للشخصيات للتعبير عن  

 لها أن تحلم بالمستقبل وتحتضن اقهول.

أجد حالات الاسهههههههتباق كتمهيد كثيرة في الرواية، وبناء على فهمها)ريدانة( لزوجها)وجدان(، توقعت المرأة 
ىل الحال على ما هو عليه، ولم تُخبر زوجها عما سمعته من ر مهم. مثل: "بدقة أنها سهتضهطر إلى إخفاء سه
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العجوز، فلو علم بصههههههعودها للجبل وهي حبلى كان سههههههيغضههههههب غضههههههبا شههههههديدا، ولو علم بذهابها لتلك 
 1.العجوز سيزداد غضباا"

  جنبتللأنها علمت أن زوجها سيغضب، و   ولم تخبر زوجها بأنها ذهبت إلى الجبل وهي حاملة وزيارة العجوز
قررت إخفاء الأمر. تقوم المرأة بتعديل سلوكها بناء على توقعاتها لردود أفعال زوجها المحتملة،    غضب زوجها

وذلك لتجنب العواقب السلبية المحتملة أو التخفيف منها. إن جوهر التنبؤ هو غضب الزوج، والصمت هو 
 الاستراتيجية لتجنب هذا الغضب. 

أو توقع إيجابي في المسههههههههههههتقبل. الراوي يؤك د مسههههههههههههبقاا أن  بطلته رغم تفر دها أو غرابتها  عن أمل  روائيةعبر   الت
يوما ما سهههههههههههتجد من تحبك بصهههههههههههدق حتى لو كنت : "مثلاا الحقيقي مع مرورا الوقت. سهههههههههههتتلقى فيه الحب  

  2.غريب الأطوار"

بأن  والفكرة هنا هي أن الحب الحقيقي لا يتأثر بالمكان أو الظروف، بل هو نابع من الصدق والتفاهم.  
الشخص المناسب سيجدك، مهما كانت التحديات أو العقبات التي قد تواجهها. إنها دعوة للمل والإيمان 
بأن كل شيء سيحدث في وقته، وأن القدر سيجمعك بالشخص الذي يستحقك. كل خطوة لاحقة في 

حتى يتحقق الوعد أو  الحكاية تقُاس بميزان الوعد الذي أعُلن سلفاا، فيبقى القارو يقابل الأمل بالترق ب  
يُختبر صدقه. والاستباق كتمهيد هو نوع من الاستباق الزمني الذي يهدف إلى التنبؤ بما هو متوقع أو محتمل  

ث في العالم المحكي أو على مستوى الشخصيات الحدوث في المستقبل، سواء كان ذلك على مستوى الأحدا
 التي تتطلع إلى مستقبلها الخاص. 

الاسهههتباق كتمهيد يسهههاهم في إضهههفاء عمق على السهههرد من خلال التأكيد على العلاقة بين الشهههخصهههيات 
 وأحداث المستقبل التي تتخيلها، اا يجعل القارو في حالة انتظار وترقب لما سيحدث بعد.
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 الستباق كإع نب: 

أو إشارات مسبقة، اا يمنمم القارو رؤية واضحة للحداث    تي بصيغة مباشرة دون تمهيد كإعلان، يأالاستباق  
كما أنه "قد تفصله عن تحققه مدة قصيرة أو طويلة، كأن يكون في نهاية فصل من   المستقبلية دون غموض. 

يأتي بصيغة  يعني     1الرواية ليقدم الفصل التالي، أو يكون الاعلان ذا سعة كبيرة بالمقارنة مع النوع الأول".
 مباشرة، ليمنمم القارو توقعاا واضحاا للحداث المستقبلية دون لبس. 

الرواية،   لكنه سيحمل هما عظيما سيرثه من  مثلاا أجده في عدة مواضع من  : "سيرث منكما كل جميل 
يتنبأ المتحدث بأن الطفل المستقبلي سيرث الصفات الجميلة من والديه، ولكنه أيضاا سيحمل   2. خندريس"

، وهو هم  عظيم متعلق بخندريس. الجملة تُخبرنا بوضوح   ،  عم ا سيحدث للشخص )ابنٌ أو وريث(عبئاا ثقيلاا
و ظهر بعد صفحات قليلة أيإعلان قاطع يجعل القارو يعلم أن  هذا الحمل الثقيل آتٍ لا محالة، سواء  وهو  

سيأتي أحدهم لشراء هذا البيت قريباا، وسيقيم هنا محارب جديد، ستحل ق فصول طويلة. والمثال التالي: "
  3الصقور لتحمله، وسيسترد التاريخ باسترداد الكتب". 

في هذه العبارة، يعلن المتحدث بثقة أن أحدهم سيأتي قريباا لشراء المنزل، اا يدل على يقين قوي بمستقبل  
، وستحل ق الصقور لدعمه.  و محدد.   يظُهر التنبؤ  و هذا المحارب الجديد سيقيم في البيت ليؤدي دوراا مصيرياا

شعوراا بقدَر محتوم، حيث يشير استرداد الكتب إلى استرجاع التاريخ وكأن الأمور تسير في دائرة زمنية تعيد 
قدرية متكررة، اا يُضفي نفسها. هذه النبوءة تعزز فكرة أن الأحداث ليست عشوائية بل جزء من دورة  

إلى درجة يقين؛    الصياغة المباشرة )سيأتي، سيقيم، سيسترد( ترفع النبوءةو   .على الكلام طابعاا حتمياا ومهيباا
 ليست احتمالاا ولا أمنية بل إعلان مُلز م. 

 القارو إلى ما هو آتٍ  ملزماا يأخذ إعلاناا  بل يعُتبر تنبؤات، ايقدم مجردالاستباق كإعلان إذاا لا ف
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 بتأكيدات حاسمة، ويشعره بأن الأحداث المستقبلية جزء لا يتجزأ من التكوين الحتمي للواقع السردي.

 المكان 
، بل يعُد  عنصراا أساسياا في بناء الحدث الروائي. سواء نمر به يومياا  عاديا اموقع االمكان في الرواية ليس مجرد

 التنظيم الدرامي.  ىهر كمشهد وصفي أو كإطار للحداث، فإنه يضطلع بمهمة 

قاَلَ تهَعَالَى: ﴿قُل  يَا قهَو م  اع مَلُوا عَلَىٰ مَكَانتَ كُم  إ ني   عَام لٌ ۖ فَسَو فَ   كريم في عدة مواضع:في القرآن ال  وردقد  و 
ل مُم الظ ال مُونَ  وفي قوله تعالى: ﴿فَحَمَلَت هُ فاَنتهَبَذَت  ب ه  مَكَاناا   1تهَع لَمُونَ مَن تَكُونُ لهَُ عَاق بَةُ الد ار  ۗ إ ن هُ لَا يهُف 

يًّا    2قَص 

جاء في لسان العرب مفهوم المكان أنه: "الموضع أمكنة وأماكن توهموا الميم أصلا حتى قالوا تمكن من  : لغة
ين عند فلان  المكان، وقيل الميم في المكان أصل أنه من التمكن دون الكون، والمكانة المنزلة يقال: فلان مك

  3. "بين المكانة والموضع 

تحت مادة )ك و ن( المكان، الموضوع، كالمكانة أمكنة وأماكن: وتحت "  في القاموس المحي : وردت الكلمةو 
  ٤. مادة )م ك ن( يقول: المكانة: المنزلة التكون، وتقول للبغيت لا كان ولا تكن"

 ، أي كل ما احتوى.  5"المكان الموضع الحاوي للشيء، جمع أمكنة، ومكن، وجمع الجمع أماكن"و

اصط حا اختلفت  :  ب:  فقد  الاصطلاحية  الناحية  من  الدراسات،  أما  لاختلاف  نتيجة  مفاهيمه 
"موجودا مادمنا نشغله ونتحيز فيه، وكذلك يمكن إدراكه عن طريق الحركة التي    والاجتهادات فالمكان هو

يفسد   ولا  عليها  وسابق  فيه  الممكنة  للجسام  مفارق  وهو  آخر،  إلى  مكان  من  النقلة  حركة  أبرزها 

 
  . 135القرآن الكريم، سورة الأنعام، الآية  - 1
  . 22القرآن الكريم، سورة مريم، الآية  - 2
 . 136لسان العرب، ابن منظور، ص    - 3
 . 267م، ص 1999،  ، آبادي الفيروز القاموس المحي  - ٤
 . 102لسان العرب، ص   - 5



 

184 

 

المكان موجود بوجودنا فيه، ونستطيع إدراكه من خلال الحركة والانتقال. هو     1بفسدها ..."  يعني أن 
 منفصل عن الأجسام التي يحتويها، سابقٌ عليها، ولا يتأثر بفسادها. 

ولهذا فالمكان هو "كل ما عنى حيزا جغرافيا حقيقيا، من حيث نطلق الحيز في حد ذاته، وعلى كل فضاء 
خرافي، أو أسطوري، أو كل ما يند عن المكان المحسوس: كالخطوط والأبعاد والأحجام والأثقال والأشياء 

الفضاء هو مجموعة  و" 2. "المظاهر الحيزية من حركة أو تغيراقسمة مثل الأشجار، والأنهار وما يعتور هذه  
  3. "التي تم بناؤها في النص الروائي الأماكن الروائية

أثراا، كانت  :  أنواع الأمكنة المكان وأعمق  إبداعاا في تصوير  القصصي أكثر  أو  الروائي  النص  كلما كان 
صورة المكان أقرب إلى الاستيعاب الذهني والفهم والإدراك. وبناءا على ذلك، يتجلى المكان في الكلمات  

 حسياا، اا يجعله عنصراا  المطبوعة ذاتها. ويمكن القول إن المكان في الرواية يدُرك شعورياا أكثر من كونه إدراكاا 
 مهماا يسهم في خلق المعنى داخل الرواية، وينقسم إلى نوعين: المكان المفتوح والمكان المغلق.

                                                                                         ةالأماكن المفتوح  

"أماكن ذات مساحات هائلة توحي باقهول كالبحر والنهر أو توحي بالسلبية كالمدنية، أو هو حديث  هي  
عن أماكن ذات مساحات متوسطة كالحي، حيث توحي بالألفة والمحبة، أو هو حديث عن أماكن ذات 

   ٤.مساحات صغيرة كالسفينة والباخرة كمكان متغير يتموج فوق أمواج البحر"

وهكذا يظهر إلى أن المكان المفتوح هو ذلك الفضاء الذي يقبل عليه الفرد بحرية ودون قيود، اا يجعله  
عنصراا أساسياا يعبر عن الحالة الفضفاضة والانطلاق التي يشعر بها الشخص. ومن الواضمم من تسمية هذا 

 لتفاعل والانفتاح. المصطلمم أنه مفتوح على العالم الخارجي، اا يمنمم الشخصية مساحة أكبر ل
 

 . 18م، ص200٤المكان في النص المسرحي، منصور نعمان نجم الدليمي، دار الكندي للنشر والتوزيع، أربد، الأردن،   - 1
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تمثل الأمكنة المفتوحة جانبا من جوانب الحرية، حيث يسههههههل التنقل فيها، وتعد فضهههههاء خارجيا واسهههههعا لا 
الوديان/ الشهههههههاطئ/  تحده أي حدود. ومن الأمكنة المفتوحة التي برزت في الرواية يذكر: )جزيرة سهههههههقطرى/

 (الغابة/ المحي 

تعُد جزيرة سقطرى الموقع الرئيسي الذي تدور فيه أحداث الرواية، حيث تشهد صراعات :  س ق ط ر ىجزيرة  
البشر والجنيات يمتلكون قوى  يراث البحث عن المو القبائل،   ، وكشف الأسرار القديمة. يسكن في الجزيرة 

"فتحت خريطتي فرأيت فيها :  مثلاا خارقة للطبيعة، اا يجعلها مكاناا يفيت بالغموض والأساطير القديمة،  
، التي كنا  كل  جزيرة تجاهها، فأدركت أنها سقطرى  جزيرة كبيرة، وحولها خمس جزر، وهناك خ  مرسوم من

 1. "نبحر تجاهها

تتميز الجزيرة بمناىرها الطبيعية المتنوعة التي تشمل غابات كثيفة، جبال شاهقة، كهوف غامضة، وسواحل  
يمنمم   اا  الخيالية،  والأحداث  للمغامرات  ومثالية  ايزة  أجواءا  الطبيعية  التضاريس  هذه  تُضفي  خلابة. 

 خصيات مساحة شاسعة لاستكشاف أسرار الجزيرة وخوض تجارب استثنائية مليئة بالتحديات والإثارة.الش 

: "وكانت مثلاا : في سهههههههقطرى، تصهههههههبمم الوديان مكاناا يعبر  عن الانفصهههههههال المؤقت عن بقية العالم، الوديان
  2.الوديان مقفرة موحشةا وخالية من الأصوات والأنفاس"

للوادي تحهدد عزلهه النسههههههههههههههبي عن العهالم الخهارجي. وتنعكس وىيفهة الوديان في الروايهة    الخصهههههههههههههههائص الجغرافي
بوصهههههههههفها أماكن لا تعُاش بل تُجتاز. إنها لا تقد م الحوارات أو اللقاءات الاجتماعية، بل لحظات صهههههههههمت  

 داخلي، وانفصال عن الضجيو الرمزي لبقية العالم.

فضاء طبيعي يفصل بين    ا يعُد الشاطئ في رواية سقطرى من أبرز الأماكن المفتوحة هو ليس مجر د:  الشاطئ
لحظة   خصوصاا  للشخصيات،  والمكاني  النفسي  التقل ب  عن  تعبر   سردية  عتبة  يُمث ل  بل  واليابسة،  البحر 

البيضاء بعد أن سق  في كثبان عظيمة من الكثبان الرملية    : "عندما غمرته الرمالمثلاا سقوطهم في الجزيرة،  
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يعُد الشاطئ نقطة الوصل     1. تمل تلك الجزيرة، لكن صوت موج البحر الهادر من بعيد انتشله"  الغريبة التي
بين جزيرة سقطرى والعالم الخارجي؛ فهو المكان الذي يصل من خلاله الشخصيات إلى الجزيرة وينطلقون 

 منه للرحيل عنها. 

الغابة ليست مجر دا خلفيةا طبيعيةا، بل هي نقطة انطلاق للمسار الروائي، وموقعٌ مفتوح يُحتمل أن الغابة:  
فهي المساحة التي يتوقع فيها سليمان ىهور من عائلته، يظهر منه الحدث أو الشخصية في أي لحظة.  

"فقد كان على يقين أن خاله أنس سيظهر قريبا هو أو  :  مثلاا ويرُاهن على انبثاق الأمل من بين عتمتها،  
  2. "الآن خالد من بين أشجار الغابة التي يقف على أرضها 

 .سليمان دخل إلى عالم غريب، حيث كانت الغابة نقطة انطلاق رحلته، وهي رمز لاستكشافه اقهول

أبعاداا رمزية    المحيط: فهو لا يؤدي فق  وىيفة جغرافية كحد  طبيعي يُحي  بالجزيرة، بل يحمل في طياته 
يلي:   النص، يوُصف المحي  كما  المنسية. في  "هاج المحي  وفار ماؤه،  مرتبطة بالقوة، وبالعزلة، وبالذاكرة 

ا حقيقياا.  تمث ل الأمواج الغاضبة   3وألقى بأمواجه على الشاطئ في غضب"  لكن وىيفة    في هذا المشهد تهديدا
تتسع لتشمل الاحتواء والإخفاء، ك الغضب، بل  التالي: "لكن المحي  لا تقف عند  المقطع  ما يوجد في 

حبس عشيرة أصحاب القلانيس الزرقاء وأخفاهم تحت ماء المحي  منذ عهد قديم لعداوة قديمة،   خَن دَريس
في أعماقه. هذا   شعوب الفي هذا السياق، يُصبمم المحي  سجناا أسطورياا يخفي   ٤. فما عاد يسمع لهم صوت"

التصوير يضيف للمحي  طابعاا أسطورياا غامضاا، يجعله مقراا للقصص المنسية، ومكاناا تختبئ فيه اللعنات 
وملوك الجن    تحت ماء المحي  ليقضوا عليه قصص سبأآخر "وكانوا يخرجون من مساكنهم    مثلاا و   القديمة.

يمثل المحي  رمزاا للقوة والغموض والتراب . فهو يفصل جزيرة سقطرى عن العالم الخارجي،    5. من أجدادهم"

 
 . 161، صالرواية سقطرى  - 1
 . 131، صرجع السابق الم - 2
 . 13ص ،المرجع السابق    - 3
 . 320المرجع السابق، ص - ٤
 . 322، صالمرجع السابق  - 5



 

187 

 

وفي الوقت نفسه يربطها بعالم أوسع وأرحب. هكذا، يقد م المحي  في رواية سقطرى مستوى روائياا عميقاا،  
خلفية طبيعية، بل مساحة سردية تتكثف فيها دلالات السيطرة، والاختفاء، والتاريخ المكتوم.   افهو ليس مجرد

 وعبر تكرار ىهوره في الرواية، يحتفظ المحي  بمكانته كأحد أكبر رموز اقهول والسلطة والذاكرة الحية.

 الأماكن المغلقة

دت الحهديهث عن الأمكنهة المغلقهة هو حهديهث عن المكهان الهذي حهد  ن   غلق هو المحهدود المعهالم: "إالمكهان الم
 كأسههههيجةكغرف البيوت، والقصههههور، فهو المأوى الاختياري والضههههرورة الاجتماعية، أو    ،مسههههاحته ومكوناته

السهههههههههههجون فهو المكان الإجباري المؤقت، فقد تكشهههههههههههف الأمكنة المغلقة عن الألفة والأمان، أو قد تكون 
يعني المكان المغلق يتميز بمسههاحة محددة ويشههمل أماكن اختيارية كالمنازل، أو إجبارية    1.مصههدرا للخوف"

 كالسجون، ويعكس الألفة أو الخوف حسب الحالة النفسية للشخصية. 

وكأن الفضاء لا يمنمم الإنسان حريته، بل يحتجزها في صمتٍ خفي. يبدو مفتوحاا للعين، لكنه مغلق في 
جوهره، يتسع شكلاا ويضيق معنى، كأنما يفرض على الرغبات حدوداا لا ترُى، ويُخضع الانفعالات لنظام 

 .لا يفُهم

الأماكن المغلقة تتصف بالمحدودية، حيث إن الفعل لا يتجاوز الإطار المحدد، مثل البيت أو الغرفة. وتتميز  و 
هذه الأماكن بخصائص قد تكون إيجابية أو سلبية، حسب سياق الأحداث وطبيعة الشخصيات فيها.  

بئر/  (سقطرى) المغلقة في رواية  ن بين الأماكن  وم )البيت / سجن /  الكهوف/ سراديب الخطُى يوجد: 
 ( الضائعة/ قصر الملكة عشرقة

 : يعُد البيت من أبرز الأمكنة المغلقة في الرواية، لا باعتباره مكاناا للسكن فق ، بل كجسر رمزيالبيت

بين العههالم الواقعي والكههة البلاغههة، حيههث تلتقي الأزمنههة وتتههداخههل الطبقههات الخفيههة من الواقع والههذاكرة   
"كل  بيت من تلك البيوت مبني على بقعة في الأرض متصهلة  في وصهف دقيق ورد في النص:و والأسهطورة. 
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ماء، ومتصههههلة بما تحتها الأعماق الأرض، البيت يُمث ل بو ابة لشههههعب من تلك الشههههعوب   بما فوقها وحتى  السهههه 
  1المنسية، وعلى المستكشف أن ينقب عن تلك البيوت على أرضنا هنا."

ههذا البيهت يرمز إلى بوابهة تؤدي إلى الكهة البلاغهة، كمها يرمز إلى حهارس المعرفهة والحكمهة. فق  المختهارون  
يمكنهم الحصهههول على أهلية الدخول إلى الكة البلاغة. إن هذا البيت الذي يسهههتطيع نقل الأشهههخاص إلى 

 الكة البلاغة، يعُد كياناا أيقونياا مليئاا بالغموض.

يعُد السجن في رواية سقطرى أحد أكثر الأماكن المغلقة كثافةا رمزية، إذ لا يقتصر دوره على كونه سجن: 
مكاناا للعقوبة أو العزل، بل يتجاوز ذلك ليغدو فضههههاءا للانكسههههار الداخلي، واللقاء مع اقهول، والتحو ل 

 بلا أبواب،  نحن في سهههههجنٍ "هل نحن في سهههههجن؟" ألا تعرفين أين نحن الآن؟ لا!   :مثلاا النفسهههههي والروحي، 
 2."مفقودالد اخل هنا 

أثناء و كانت فرح محتجزة في هذا السههجن، الذي كان مكاناا مظلماا ومخيفاا يبعث على الشههعور بالاختناق.  
 وجودها في السجن، التقت طرجهارة، وهي شخصية غامضة نقلت إرثها إلى فرح. 

"وهي تتجه نحو بئر    :مثلاا في الرواية هو مكان مغلق يرمز إلى الضيق والسجن والاختباء.    ( البئر)إن    بئر: 
معتمة لها فوهة عظيمة واسعة حافتها ملساء، توقفت التفاحة فوقها تماماا ثُم سقطت فيها، ثمرة تلو أخرى،  

اكتشف سليمان وجود رجل غريب يدُعى طرَ خُون. هذا الرجل  3.فاحت من البئر رائحة الصدأ والكبريت"
التخاطر الذهني للسيطرة على سليمان  الذي بترت أطرافه وىل محبوساا لوقت طويل، استخدم قوته في 
وأجبره على مساعدة في رفعه من البئر باستخدام أغصان النباتات. يؤدي اكتشاف البئر وإنقاذ طرَ خُون  
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 إلى تطورات وصراعات مهمة في حبكة الرواية. 

فهي فضهاء للانعزال والهوية الجمعية، ومرآة لعوالم سهحيقة، اختارت الانفصهال عن الحياة اليومية الكهوف:  
: "وسهههههههههكنت الكهوف في أحضهههههههههان الجبال وأصهههههههههبحت كالقبور المفتوحة، لفحت الر ياح مثلاا الصهههههههههاخبة.  

إنه مكان سهههههههههههههاكن، لكنه لا يبعث على الطمأنينة. فيه شهههههههههههههعور بأن كل شهههههههههههههيء  1.الجروف الصهههههههههههههخرية"
ا. ويظهر لاحقاا أن المشههههههههههامكشههههههههههوف، ومع ذلك هناك شههههههههههيء مخف  قد اتخذوا هذه الكهوف ئيني أيضهههههههههها

قد صهنعوا لمداخل تلك الكهوف أبوابا من خشهب  : "حتى وصهلا لكهفهما، وكان المشهاؤونمثلاا  ،امسهاكن
هذه العبارة تُبرز أهمية الكهف كمجال رمزي   2السهههههههههههههنديان ووضهههههههههههههعوا عليها رمزا ايزا اتخذوه شهههههههههههههعاراا لهم"

واجتماعي. إذ أن تركيب الأبواب الخشبية ووضع الشعارات عليه يدل على تحويل الكهف من طبيعة خام 
 إلى فضههههاء اجتماعي منظم. فهو ليس فق  مأوى جسههههدي، بل كيان مؤسههههسههههي يعبر  عن الانتماء والهوية.  
عاش بعت سهههههههههههكان القبائل في الكهوف الواقعة في الوديان. هم معزولون عن العالم، ويتميزون بأسهههههههههههلوب 

 حياة ومعتقدات فريدة، اا يضفي على الكهوف طابعاا غامضاا.

تم بناؤه من قبل )أصحاب القلانيس الزرقاء( لسجن الجن )البواشق(، وهو  سراديب الخ طى الضائعة:  
"كانت سبباا في خروجي من سراديب الخطُى الضائعة التي قام أصحاب   : مثلاا في حد ذاته مليء بالغموض.  

 3. "وا فيها عشيرة البواشق« من الجن  ببنائها قديما ليحبس  القلانيس الزرقاء

في الرواية مكان مغلق يرمز إلى الخطر الشديد والأسرار القديمة والقوى الجبارة.   (سراديب الخطُى الضائعة)
إن قدرة فرح على التحرك داخل وخارج هذا المكان تؤكد على تفردها وتشير إلى أنها ستلعب دوراا رئيسياا  

 كة الرواية. في القصة، وتتغلب على تحديات كبيرة. يمثل هذا الموقع اختباراا مهماا أو مصدر قوة في حب

 صراحة كمركز للقوة، والساحة رئيسي في الرواية. لقد تم إنشاؤهوهو المكان المغلق القصر الملكة عشرقة: 
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"كان في رأس القصههههههههر غرفة لها رونق خاص، بباب من   الرئيسههههههههية للمؤامرات السههههههههياسههههههههية والصههههههههراعات. 
ي د سهههههقفها من رخامة واحدة شهههههفافة، يعرف الجالس في الغرفة من تحت رخامة السهههههقف  الأبنوس، وقد شهههههُ

"وكان يتصههههدر مدخل القصههههر حديقة وقنوات جارية وشههههجرة   1.تلك نوع الطائر الذي يُحل ق في السههههماء"
   2.عظيمة من أشجار دم الأخوين"

هنا تواجه الشهههههههخصهههههههيات التهديدات والتحديات والسهههههههجن والتلاعب، وتضهههههههطر إلى اتخاذ قرارات مهمة.  
تعكس أجواء القصهههر وصهههراعات القوة داخله المواجهة المسهههتمرة بين الخير والشهههر في القصهههة. يلعب القصهههر 

 صائر الشخصيات.دوراا محورياا في الجوانب السياسية للقصة وفي التقلبات والمنعطفات التي تطرأ على م
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 الخاتمة 

 
 : المدخل       

 . التوصيات تشتمل الخاتمة على ملخص البحث ونتائجه و            
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 الخاتمة والنتائج 

 الحمد لله رب العالمين، والصلاة والسلام على من لا نبي بعده. 

قُط رَىرواية "إن  " تنتمي إلى الخيال الملحمي الذي يجمع بين الأسهههههاطير والصهههههراعات الإنسهههههانية المعقدة سهههههُ
وتتناول القضهههههههههايا الاجتماعية والصهههههههههراعات بين العائلات والقبائل، وتسهههههههههل  الضهههههههههؤ على والعوالم الموازية.  
تكشهف كيف تُسهتخدم القوة للتحكم في الشهعوب وكذلك تناقش القضهايا السهياسهية، و   ينيةالموضهوعات الد

الظلم والاسههتبداد. تسههتخدم الكاتبة الشههخصههيات لدفع الأحداث وإىهار المعاني    وإخماد الوعي من خلال
مزيو من التسريع الزمني والإبطاء التي تريد إيصالها، وتتوزع القصة إلى ست مسارات رئيسية للحداث مع 

إلى الحرية، والمكان المغلق الذي  يشههههههههههيرن المفتوح الذي مع المكاو الوصههههههههههفي، إلى جانب المفارقات الزمنية،  
من أهم و  يتناسههب تماماا مع هذا النوع الرواية.ختارته الكاتبة  لأسههلوب السههردي الذي ا. فايدل  على القيود

 النتائو التي توصلت إليها، هي:

 • تعد الشخصية عنصراا محورياا ومن أهم مقومات العمل الروائي، إذ تشكل بناءه وتحكم نسيجه.

الرئيسههة )فرح، خالد، أنس، سههليمان( نماذج مختلفة لشههباب   ية من خلال الشههخصههيات وائي• قدمت الر 
 نتماء.الاعنى أو الميواجهون واقعاا غير مستقر، ويتنقلون بين العوالم بحثاا عن 

• تتغير مكانة الشههههخصههههيات في الرواية حسههههب تنقلهم بين الجزر والمسههههارات، ففرح تظل في المركز لكن 
 خالد، أنس، سليمان يبرزون أكثر في لحظات التحول والاختبار. 

الروائية شهههههههخصهههههههياتها بطريقة واقعية، فيها ملاممم من الحياة اليومية لكن داخل عالم خيالي، اا  ت• رسم
 جعل القارو يراهم كأشخاص حقيقيين رغم الغرائبية في الأحداث.

الكاتبة إلى تقديم الشهههخصهههيات بطريقة مباشهههرة عبر الوصهههف، وكذلك بطريقة غير مباشهههرة من  ت • لجأ
 خلال أفعالهم واختياراتهم.

ية أبعاد الشهههههخصهههههيات النفسهههههية والاجتماعية بوضهههههوح، خاصهههههة في لحظات الانفصهههههال، ئ• تناولت الروا
 والفقد، والمواجهة مع السلطة أو التقاليد.
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تعُد  الأحداث عنصهههههراا أسهههههاسهههههياا في بناء الرواية، فهي تُحرك الشهههههخصهههههيات، وتُظهر الصهههههراعات، وتعُطي 
 عده الدرامي والرمزي. النص بُ 

• قُسهههمت رواية سهههقطرى إلى سهههت مسهههارات رئيسهههية، لكل مسهههار مكان مختلف وأحداث خاصهههة، اا 
 أعطى الرواية طابعاا متعدد الأصوات والأزمنة. 

كل شههخصههية في مسههار خاص بها. وكل   ا• سههارت أحداث الرواية وفق تسههلسههل متدرج، تظهر خلاله 
 هذه المسارات تكشف كيف يمكن لحياة الإنسان أن تتغير بفعل حدث صغير أو اختيار مصيري.

• اسههههههتطاعت الكاتبة الرب  بين الأحداث بشههههههكل متماسههههههك رغم تعدد الجزر والمسههههههارات، اا يعكس 
 براعة في التنظيم السردي والقدرة على المحافظة على التشويق.

الرواية   ت• تميزت الأحداث بتدرجها من البسي  إلى المركب، ومن العالم الواقعي إلى العجائبي، اا منح
 طابعاا رمزياا وشعورياا عميقاا.

• نجحههت روايههة "سههههههههههههههقطرى" في توىيف الزمن كههأداة سههههههههههههههرديههة دينههاميكيههة، تجمع بين البنيههة التقليههديههة 
)التسههههههههههههلسههههههههههههل الزمني( والحديثة )المفارقات والتكثيف(. هذه التقنيات لم تثُر  البعد الجمالي فحسههههههههههههب، بل 

كيان متغلغل في سههههههاهمت في بناء عالم روائي معقد، يعكس تفاعل الإنسههههههان مع الزمن كمحدد لمصههههههيره وك
 كل تفاصيل وجوده.

ية على الخلاصهههههههههة )تلخيص أحداث طويلة في جمل مكثفة( ئ• تقنيات تسهههههههههريع السهههههههههرد: اعتمدت الروا
والحذف )إسهههههههههقاط فترات زمنية صهههههههههراحةا أو ضهههههههههمناا(، اا سممم بالتركيز على اللحظات المحورية دون إثقال 

 السرد بالتفاصيل الثانوية. 

• تقنيات إبطاء السهههههههههرد: تحقق الإبطاء عبر المشههههههههههد الحواري )حوارات مباشهههههههههرة تُوقف الزمن( والوقفة 
 الوصفية )وصف تفصيلي للبيت القديم أو العاصفة(، اا عم ق التفاعل مع البيئة والشخصيات. 

لاسههترجاع: كشههف خلفيات الشههخصههيات أو تفسههير أحداث الحاضههر. الاسههتباق:  ا  • المفارقات الزمنية:
 تنبؤات صريحة أو ضمنية، اا خلق توتراا وتوقعات لدى القارو.  
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 التواتر الزمني: تكرر أحداث محددة أو أفعال روتينية لتعزيز إحساس الرتابة أو الإلحاح. 

• أنواع الأمكنة في الرواية: الأماكن المفتوحة: جزيرة سههقطرى: المسههرح الرئيسههي للحداث، تتميز بتنوع  
 تضاريسها )غابات، جبال، سواحل( وغموضها.

• وىيفة المكان في السهههههههههرد: بناء العالم الروائي: التنوع الجغرافي )الجبال، الوديان، المحي ( يخلق بيئة غنية 
 تتفاعل معها الشخصيات.
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 التوصيات: 

  دارس  لكل مفتوح واقال ،والتحقيق البحث تستحق التي كثيرة  مواضع وجدت  البحث هذا كتابة  أثناء
 : التالية  الموضوعات  في جهوده يبذلل وباحث

o  ينللدكتورة  " الكة البلاغة" سلسلة أخرى منروايات حول دراسة  . حَنَان لَاش 

o الروحية   الفانتازيا  في  أخرى  عربية  روايات   مع  أو  المشابهين،  المؤلفين  أعمال  دراسة مقارنة مع  
 والدينية. 

o ين أسلوب  دراسة  . الأخرى في أعمالها الأدبية  حَنَان لَاش 

o  ين  الدكتورة دراسة مستقلة حول الشخصيات والزمان والمكان لروايات  .حَنَان لَاش 

  متواضعة   ومحاولة  والتمحيص،  البحث  من  طويل  دربٍ   في  أولى  خطوة  إلا  ليس  البحث  هذا  فإن    ختاماا،
 إلى  استطاعتي  جهد  سعيتُ  لقد.    «سقطرى»  رواية في  وتقنياتها   السردية  البنية   جوانب   من  جانبٍ  لإضاءة

 كانت  وإن  وتوفيقه،  الله  فضل  فذلك   أصبتُ   فإن  الإمكان،  قدر  النقدية  النظريات   واستثماردراسة تحليلية  
 .يخطئ ولا يسهو لا من وجل   علمي، وقلة نفسي من فذاك قصور، أو هن ات  هناك

  لباحثين   ودعوةا   السردية،  الدراسات   حقل  إلى  يسيرة،  ولو   نافعة،  إضافة   هذه الرسالة  تكون  أن   وأرجو
 .المتجد د بالجديد عامرة  العربية مكتبتنا  لتظل المقاربات، وينو عوا الدرس ويعم قوا المسير يواصلوا كي  آخرين

 .أنيب وإليه توكلت عليه بالله، إلا توفيقي وما
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